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WSTEP, CZYLI JAK TO SIE WSZYSTKO ZACZELO...

Zanim powstat Teatr Wiejski ,,Wegajty”, dzialala w Olsztynie od 1977 roku
Interdyscyplinarna Placéwka Tworczo-Badawcza Pracownia Klub, ktora sformutowata
bardzo ciekawy program swej dzialalnosSci: "Interesujg nas zjawiska szersze niz sztuka,
zjawiska tworczosci, a wsrdd nich szczegélnie te, ktorych warunkiem jest wielorakosé
odbioru, aktywne uczestnictwo, uznawaniec wartosci, kolektywno$¢ i odwaga [...] Nie
interesuje nas tradycyjna forma popularyzacji sztuki, rozrywka, konsumpcja, relaks,
konformizm i poczucie komfortu. Stoimy po stronie wszelkich postaci aktywnego tworzenia i
uczestnictwa w kulturze na terenie Olsztyna. [...] Pracownia b¢dzie miala charakter warsztatu
twoérczego. Sensem gldéwnych dziatan bedzie proces tworczy, wspotuczestnictwo w nim, jego
trwanie i penetracja. Koncentrowac¢ si¢ bedziemy bardziej na samej tworczosci niz na dgzeniu
do uzyskania gotowego produktu w formie spektaklu, wystawy itp. [...] Pracownia stanowi¢
bedzie miejsce refleksji i badan nad funkcjami sztuki i twdrczo$ci w spoteczenstwie. [...]
Indywidualny sens doswiadczen dla kazdego uczestnika Pracowni mozna okresli¢ jako
nabywanie i rozwo6j $wiadomosci, poszukiwanie i formulowanie istotnych probleméw.?”
Formy dziatan Pracowni to m.in. treningi wrazliwosci, specjalne ¢wiczenia ruchowe, marsze,
wspolne nocne czuwania, ¢wiczenia z glosem, manipulacje na przedmiotach codziennego
uzytku 1 odkrywanie ich niecodziennosci, ktore mozna okresli¢ mianem odkrywania na nowo
1 uczenia w najszerszym zakresie percepcji otoczenia, dalej dzialania parateatralne i
plastyczne, seminaria, dyskusje, warsztaty etc. Pracownia prowadzita akcje w kilku
zespotach, cho¢ nigdy jako calo$¢ w teatr si¢ nie przeksztatcita. Autorzy? zgodnie podkreslaja,
ze istotnym wydarzeniem, jakie przyczynilo si¢ do powstania ,,Wegajt”, byt spektakl uliczny
pod tytutem Podroze do wielu odleglych krajow swiata wedtug Podrozy Guliwera Jonathana
Swifta oraz Opowiesci rabina Rachmana, czyli historii chasydzkich. Widowisko to zmierzato
w strone tradycji®. Jednak by ostatecznie doszlo do zatozenia teatru, wezesniej musiato dojsé
do spotkania dwoch niezwyktych matzenstw: Erdmute i Wactawa Sobaszkéw i Matgorzaty i

Wolfganga Niklausow (ktorzy obecnie tworza Schole Teatru Wiejskiego ,,Wegajty”).

L A. Jawlowska, Wiecej niz teatr, Warszawa 1988, s. 37-38.

2 Miedzy innymi: J. Palach, Teatr wiejski. Wegajty, ,,.Gutenberg”, nr 3/2001, s. 25; A. Mikulska, Odszukiwanie
zapomnianych form: Wegajty, [W:] W strone rytuatu. Od Yeatsa do Wegajt, pod red. M. Sugiery, Krakéw 1999,
S. 224.

3 Wypowiada si¢ na ten temat Wactaw Sobaszek w rozmowie z Tadeuszem Kornasiem w: W strone tradycji
zywej, ,, Teatr”, nr 1/1997.



Wszyscy spotkali si¢ w Gardzienicach®. Na przetomie 1986/1987 zalozyli oni Teatr Wiejski

,Wegajty”, ktory, podobnie jak ,,Gardzienice”, wzigl swa nazwe od nazwy wsi, w jakiej si¢

osiedlit, potozonej 20 kilometréw od Olsztyna na Warmii. Uzycie slowa ,,Wiejski” w nazwie

sugeruje silne przywigzanie do miejsca, jak i czerpanie inspiracji z kultury tradycyjnej wsi,

jednak ,,Waclaw Sobaszek stara si¢ unika¢ przywiazywania zbyt duzego znaczenia do

,,wiejskosci” swojego teatru [...]°>”. Wszakze Teatr zajmuje sie badaniem kultury wiejskiej,

szukaniem jej istoty, ,najgltebszych poktadow”, zakorzenionych od wiekow. Wactaw

Sobaszek nazywa je, co jest dosyé¢ paradoksalne®, ,fenomenami naturalnymi”, do ktérych

zalicza:

e Szlak ryzykantoéw i kolednikéw (Bieszczady, cze$¢ Beskidow);

e Suwalska ,,Alilujka”;

e Misteria bozonarodzeniowe i wielkanocne;

e Pasjarozancowa;

e Kantyczki suwalskie i wilenskie;

e Piesni z niewyczerpanego cyklu weselnego (obszar kurpiowski);

e Piesni cyklu pogrzebowego (obszar suwalski);

e Piesni liturgiczne (w tym katolickie oraz innowiercze);

e Materia ludowych watkéw apokryficznych (piesni wierszowane i moralitety);

e Sztuka $piewaka-lirnika i sztuka S$piewaka-improwizatora (cykl kotomyjek, obszar
Pokucia i Huculszczyzny)'.

Zespot odbywa wyprawy, podczas ktorych zapisuje teksty dawnych piesni, podan,
opowiesci, wspomnienia o tym, jak dawniej wygladaly obrzedy. Szuka przede wszystkim
ludzi starych, ktorzy sg przekaznikami tradycji, ,,nosicielami kultury”, zywymi skarbnicami
wiedzy. Przemierzyt rozne szlaki, nie tylko na obszarze Polski: Bieszczady, Zywiecczyzne,
Beskidy, Huculszczyzng, Kurpie, Warmig, a takze Macedoni¢. W trakcie tych wypraw
dochodzi do swoiste] wymiany pie$ni, tancoOw czy fragmentéw obrzgdow migdzy

mieszkancami wsi 1 cztonkami Teatru — Eugenio Barba zjawisko to nazywa ,,wymiang

4 Wigcej na ten temat: Z. Taranienko, Gardzienice. Praktyki teatralne Wiodzimierza Staniewskiego, Lublin 1997,
S. 29.

5 J. Patach, op. cit., s. 26.

6 Paradoks widze w nazywaniu ,,naturalnym” czego$, co ma $cisty zwigzek z czlowiekiem jako Homo culturalis.
Jednak mozna rowniez to rozumie¢ inaczej: jako co$, co jest blizsze, niejako bardziej naturalne dla czlowieka,
niz na przyktad narzucona kultura masowa w aglomeracji miejskiej. W takim ujeciu 6w paradoks nie znajduje
potwierdzenia.

" W. Sobaszek, Przedsiewziecia Osrodka Teatralnego ,, Wegajty”, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”, nr 3-
4/1991, s. 69.



naturalng”®. Wtedy owi mieszkancy sg juz nie tylko widzami, ale i uczestnikami widowisk, a
uczestnictwo wlasnie jest cechg obrzedéw i rytuatow w odréznieniu od teatru. Wspomina o
tym A. Mikulska; ,Kultura ludowa [...] przechowuje rytualne gesty, starozytne zwyczaje,
pierwotng hierarchi¢ warto§ci moralnych, norm etycznych. [...] Narzgdziem przywolywania
archaicznego porzadku rzeczy byly rytualy. [...] Rytualy wyznaczaly miejsce istoty ludzkiej
we wszech§wiecie 1 umacniaty zycie spoteczne, bo §wiadomos¢ istnienia sit mocniejszych niz
cztowiek kazala mu zgodnie przylacza¢ si¢ do pozostatych celebransow.” I dalej: ,,Po roku
1960 artysci ksztaltujacy oblicze wspolczesnego teatru zaczeli wrecz przeszczepiad
wlasciwosci rytualu na grunt sceny. [...] Coraz czg$ciej zaczeto mowi¢ o doswiadczeniach
parateatralnych, o $wigcie, o spotkaniu. Praca zespotu oparta na partnerstwie zatarta granice
migdzy aktorem, rezyserem i1 widzem. Teatr przestawal by¢ w skrajnych przypadkach
9>

instytucja, przybierajac niekiedy forme¢ komuny, stajac si¢ sposobem zycia.”” Tego typu

10>~ 7Za§ Tadeusz Korna$ dochodzi do,

dziatalno$¢ Eugenio Barba nazwat ,trzecim teatrem
jakze stusznego, wniosku: ,,Mysle, ze w trakcie wypraw [...] zdali sobie rzeczywiscie sprawe,
jak niezwyktego obszaru kultury dotkneli. Zetknigcie si¢ na zywo z osobami, z pie§niami, z
opowiesciami, a nawet z gestem i ruchem ludzi prostych stalo si¢ niezwykle mocng inspiracja
w pracy teatralnej, a rtOwnocze$nie mieszkancy wsi okazali si¢ zadziwiajacymi 1 czgsto bardzo
wrazliwymi odbiorcami dziela teatralnego.'”

Obecnie wyprawy odbywajg si¢ w czasie Swigtecznym, czasie sacrum, w zgodzie z
kalendarzem obrzedowym (zaréwno katolickim, jak i prawostawnym — jesli chodzi o
kalendarz liturgiczny — oba kalendarze si¢ ,,zazebiajg”) jednak nie byto tak od poczatku, jak
podkresla rezyser: ,,Czas $wigteczny jest dobry dla ludzi ze wsi do wspottworzenia naszej
wyprawy. My$my o tym na poczatku nie wiedzieli. Probowali$my inaczej. Ale ten §wigteczny
wybor okazal sie dobry.??” Jak sie okazuje, w takim szczegdlnym czasie nawet tatwiej jest
nawigzywac kontakty, gdyz wtedy ludzie s3 mniej wrogo nastawieni do ,,obcych”.

Skoro udziat widzéw jest taki istotny, oczywistym staje si¢ fakt, ze widowiska moga
ewoluowaé, gtownie dzigki dodawaniu ,,nowych” elementéw zdobytych w trakcie kolejnych
,wymian”. Tak, jak to miato miejsce w przypadku koledowania: ,Na poczatku znaliSmy

jeden, dwa motywy, kilka koled, ktore byly ciekawe same w sobie. Poszli§my za tym. Pdzniej

8 E. Barba, Due tribu. [w:] Teatro. Solitudine, mestiere, rivolta, s. 111, za: L. Kolankiewicz, Wielki maly woz,
Gdansk 2001, s. 107.

® A. Mikulska, op. cit., s. 223-224.

10 Wiecej na ten temat mozna znalez¢ na przyktad w artykule: E. Barba, Antropologia teatru: pierwsze hipotezy,
przet. M. Berwid-Osinska, ,,Dialog”, nr 1/1981.

11 T. Korna$, Inne pejzaze, ,.Dialog”, nr 10/2000, s. 154.

12 W strone tradycji zywej, op. cit., s. 40.



znalezli$my dziadka Tkaczuka w Kawkowie, ktéry mowil sentencjami, rymami, motywami
piesniowymi. [...] Byt muzykantem, a pézniej dowiedzieliSmy si¢, ze byt tez w swoim zyciu
kolednikiem. Przekazal nam melodie 1 teksty, ktore nagralismy. 1 z tych motywow

13» Nie mozna zatem stwierdzié, ze dana

muzycznych, zaspiewoéw zaczeliSmy uktada¢ catos¢.
wersja spektaklu jest wersja ostateczng. To teatr w ciggtym rozwoju.

Na widowiska zwigzane z kalendarzem obrzedowym sktadaja si¢: kolgdowanie na
przetomie grudnia 1 stycznia, Zapusty w lutym, Alilujka w okresie wielkanocnym oraz
Sobotka w dniu 23 czerwca (na $wietego Jana). Te obrzedy sa gtownym przedmiotem badan
Teatru. Ma to swoje uzasadnienie, jesli chodzi o petniejsze zrozumienie rytmu zycia wsi, jego
cyklicznosci, powtarzalno$ci, gdyz: ,,[...] poszukiwania tradycji obrzgdowej nie ograniczaja
si¢ tylko do ptaszczyzny estetycznej, ale wynikajag w znacznej mierze z duchowej potrzeby,
by wlaczyé sie w odwieczny rytm.14”

Oprocz prob przywracania 1 rekonstruowania obrzedow dziatalnos¢ ,,Wegajt”
obejmuje rowniez spektakle, jednak do tej pory byto ich niewiele. Premiery odbywaja si¢ co
kilka lat, bo tez 1 proces powstawania przedstawien jest dlugi. Za$ ,material literacki w
odpowiednim czasie <<sam przychodzi>>.1>"

Pierwszym spektaklem, majacym premiere w 1988 roku, byly: Historie Vincenza o
Prawdziwym Zydzie, Antychryscie i Preoswieszczennym Metropolicie - oparte na sadze
huculskiej Stanistawa Vincenza pt.: Na wysokiej poloninie, na nigunach - modlitewnych,
bezstownych pie$niach chasydzkich, zapomnianym gatunku, jakim jest przekazywana ustnie
gaweda oraz zydowskich i1 huculskich melodiach. ,,Z przytulnej sieni go$cie wkraczaja w
potmrok teatru, rozpraszany delikatnie przez Swiece osadzone w ogromnej menorze. Jedng
trzecig sali zajmuja tawy. Naprzeciwko - przestrzen przeznaczona dla aktorow. Rozdzial na
scen¢ 1 widownig nie jest jednak oczywisty. Do pierwszego rzgdu taw przysunigty zostat stot,
publiczno$¢, zajmujac swoje miejsca, wydaje sie¢ przy nim zasiadaé. Ma to zatem by¢
spotkanie raczej niz wydarzenie.”*® Pierwsza cze$¢ dzieje sie w karczmie, w ktorej schronili
si¢ ludzie przed wiejacym wiatrem. Ich dyskusje 1 spory wskrzeszaja nieistniejacy juz $wiat
przenikajacych sie kultur ukrainskiej, polskiej i zydowskiej. Ta radosna zabawa ,,bez wodki”

opowiada o tym, jak to nadgorliwy krawiec Pinkas (Rarytas z Barwinkowego wianka

13 Tamze, s. 40.

14 A. Mikulska, op. cit., s. 225.

15 J. Patach, op. cit., s. 26.

16 A. Mikulska, Odszukiwanie zapomnianych form: Wegajty, [W:] W strone rytuatu. Od Yeatsa do Wegajt, pod
red M. Sugiery, Krakdw 1999, s. 226-227.



Vincenza) zaszywa fald¢ w niebie, czym traci szans¢ na spotkanie z Bogiem 1 oddala
przyjscie Mesjasza, a tym samym zbawienie $wiata. Druga opowie$¢ méwi o doboszu, a
trzecia traktuje o cesarzu bizantyjskim, ktory chcac dziata¢ wedle przykazania o mitosci do
nieprzyjaciol, trzyma na swym dworze Zyda, by moc obsypywaé go wszystkimi mozliwymi
taskami. W pierwszej wersji tego spektaklu Wolfgang Niklaus siedzial przy stole i poruszat
malymi laleczkami, ktére niejako za niego snuly opowies¢ o krawcu Pinkasie. Z czasem
zostaly zastgpione przez ogromne kukly. Aktorzy za§ (Wactaw Sobaszek, Erdmute Sobaszek,
Maria Lubyantseva, Wolfgang Niklaus) przekazuja sobie opowies¢ z ust do ust, grajac przy
tym, $piewajac i tanczac. I tutaj, jak to zwykle bywa w ,,Wegajtach”, spektakl jest dopiero
poczatkiem prawdziwego spotkania, ktore przeksztalca si¢ w zabawe trwajaca do $witu.
.Spektakl i zabawa to cato$é. Swigto.”?” Nie sposob oprzeé sie tej zabawie, bo jak sam

Waclaw Sobaszek wskazuje — ,,naturg obrzedowosci jest bycie w srodku”. 18

Drugi spektakl ,,Wegajt” to Gospoda ku Wiecznemu Pokojowi (premiera - marzec
1992), oparty na watkach Doliny Issy Czestawa Mitosza, fragmentach Historyi o chwalebnym
Zmartwychwstaniu Panskim Mikotaja z Wilkowiecka, recytowanych po niemiecku wierszach
Johannesa Bobrowskiego oraz na ludowych warminskich piesniach 1 przy$piewkach. Mozna
odnalez¢ tez odniesienia do ttumaczonych przez panstwa Sobaszkow tekstow Junga: ,,To, co
nazywamy <<rzeczywistym>>: wszystko, co dobre i zte w zyciu ludzkim - jest uluda. To, co
nazywamy <<nierzeczywistym>> - sentymentalni, groteskowi, obsceniczni i monstrualni
bogowie o wygladzie mrozacym krew w zylach — niespodziewanie staje si¢ oczywista
realnoscig dla kogo$, kto przez pot goracej nocy stuchat subtelnej 1 wyrafinowanej muzyki
bebnéw wstrzasajacej uspionym splotem stonecznym Europejczyka. Nawykly traktowac
swoja glowe jako jedyny instrument zrozumienia $wiata, ogladatby kathakali jak groteskowy
taniec, gdyby nie dudnienie bebnéw, ktére z jego trzewi wydobywa nowg rzeczywisto$é.”?
Jung zarzucat cywilizacji zachodniej, ze zbyt gwaltownie przyjeta psychologie i duchowos¢
ze znacznie wyzszego poziomu, jakim jest kultura Wschodu. Sam rezyser przyznaje, ze
siegniecie po Doline Issy Mitosza to byt krok dalej, to jakby zstapienie na ziemig, ale ziemie
szczegoblna, bo nalezaca do Polski péinocno-wschodniej. To zaakcentowanie zwigzkow z
kulturg ludowa Warmii, ktéra sam Teatr zaakceptowala nieco pozniej.?° Sposrod wielu

watkow dziela Milosza w spektaklu wykorzystano tylko trzy. Najpierw jest przedstawiona

173, Poprzeczko, Czarowna noc, ,,POLITYKA”, 1993, nr 48, s. 9.
18 A. Mikulska, op. cit., s.231.

19 C. G. Jung, Podréz na Wschéd, Warszawa 1989, s. 107.

2 W strone tradycji zywej, op. cit.



historia wiejskiej babci, ktéra opowiada o Magdalenie — gospodyni na plebani i kochanki
ksigdza Peikswy, ktéra popeinia samobdjstwo i z zaswiatow postanawia odwiedzi¢ Ow
przybytek. Ma to by¢ przestroga dla mtodych dziewczat. W drugiej czgéci pojawia si¢ watek
Baltazara, ktory zabija rosyjskiego zotierza i teraz dreczg go wyrzuty sumienia. W trzecim
Domcio profanuje hostig, przeszywajac ja szydtem, by sprowokowac bozy gniew. Wszystkie
postacie daza do tytutowego Wiecznego Pokoju, ale zadnej z nich nie udaje si¢ go osiagnac.
Jest swigtokradztwo, zabojstwo 1 cudzotostwo — grzechy ciezkie. Dopiero Chrystus (fragment
Historyi o chwalebnym Zmartwychwstaniu...), ktéry zstepuje do piekiel, pokonuje Szatana i
uwalnia dusze grzesznikow, daje nadziej¢ na osiggni¢cie rzeczywistego Wiecznego Pokoju.
Spektakl konczy wiersz Ziemia z poematu Czestawa Mitosza Ogrdd Ziemskich Rozkoszy —
bedacy wyrazem zalu za utracong bezpowrotnie bezgrzeszng Ziemig.

Za ten spektakl Teatr otrzymat nagrode ,,Zlamanego szlabanu granicznego” na

festiwalu Na granicy odbywajacym si¢ w Cieszynie polskim i czeskim.

Kolejny spektakl ,,Wegajt” to Opowiesci kanterberyjskie (premiera 1996) wedhug
Geoffreya Chaucera, spisane w XIV wieku. Gtownym watkiem jest historia o trzech
hultajach, ktorzy postanowili znalezé Smieré, by ja zabi¢. Pojawila si¢ staruszka, ktora
skierowata ich pod drzewo méwiac, ze tam jg znajda. OczywiScie udali si¢ oni tam i w czasie
wedrowki odnalezli pod drzewem skarb. Wystali jednego po wino, by uczci¢ znalezisko.
Dwaj, ktorzy zostali, uméwili si¢, ze gdy tamten wrdci, to go zabija i wtedy skarb podzielg
tylko miedzy dwoch. Jednak ten trzeci wsypat trucizny do wina i tak trzej hultaje spotkali
Smieré. Wnioski, jakze uniwersalne, nasuwaja si¢ same: $mier¢ dotyka cztowieka wtedy, gdy
on si¢ najmniej jej spodziewa; $mierci nie da si¢ unikna¢, ani oszukaé - dosiggnie kazdego. 1
tu cickawa sytuacja: w ,,Wegajtach” mozna obejrze¢ film z udziatem Aleksandra Chudziaka,
wielkiego ,,bajarza” z Suwalszczyzny, ktory zapytany o histori¢ o trzech zbodjach, ktorzy
znalezli Smieré pod drzewem, opowiada prawie identyczna, co Chaucer opowiesé. To dowdd
na to, ze przestrzen literacka, nawet ta z odlegltych stron, zar6wno w kontekscie historycznym,
jak 1 geograficznym, wpisuje si¢ w plan wedrowek cztonkow ,,Wegajt”. ., To zadziwiajace, jak
literatura wysoka wpisala si¢ w przestrzen wsi i poprzez tradycje ustng byla przenoszona
poprzez wieki i kraje”.?! Waclaw Sobaszek przyznaje, ze po Opowiesci siegnat przypadkiem,
po prostu ktorego$ dnia wziat ksigzke z potki. Lektura poprzedzajaca prace nad spektaklem
byto: Pogodzi¢ si¢ ze swiatem Stachury. W samym przedstawieniu, cho¢ nie brakuje w nim

$mierci, zdrady, tragizmu mitosci, tez jest pogodzenie si¢ ze §wiatem. Jest tez opis budzenia



si¢ emocji zbiorowych, ktére na rodzimym gruncie obserwowal Wactaw Sobaszek. Emocje
moga by¢ pozytywne i negatywne. Chaucer pisat na przyktad o mitosci. Na koncu spektaklu
formuje si¢ orszak weselny — dawniej jeden z najsilniejszych symboli afirmacji zycia.

Jak w poprzednich spektaklach ,,Wegajt”, tak i tutaj istotng role odgrywa muzyka.
Glownie pojawiaja si¢ melodie ludowe. W scenografii za$ nie brakuje lokalnych odniesien.
Pojawia si¢ na przyktad Szeml (taki tutejszy Lajkonik, z ktorym chodzi si¢ po koledzie), na
ktorym ,,jedzie” Emelija 1 oczarowuje swa pigknoscig Palamona i Arcyte w Opowiesci
Rycerza. Takze w tym przedstawieniu powtarzaja si¢ watki obecne we wszystkich
realizacjach ,,Wegajt”: motyw $mierci i jej przezwyci¢zania, umierania i budzenia si¢ do
zycia. Zndw mieszaja si¢ jezyki: niemiecki, ukrainski, polski. ,,[...] oto jak pigknie [...] mozna
r6znié si¢ 1 wspotbrzmied”?2,

Kolejnym spektaklem jest Kalevala — fragmenty niepisane (premiera 2000). Kalevala
to finski epos narodowy, ktéry powstat z karelo-finskich piesni ludowych, czyli tak zwanych
run. Dhugo funkcjonowaly w przekazie ustnym, zanim w XIX wieku zostaty spisane przez
Eliasa Lonnrota (1802 — 1884). ,,Przedstawienie w <<Wegajtach>> opiera si¢ na pie$niach
dotyczacych jednego z najstynniejszych bohaterow Kalevali Lemminkainena, ujmujacego
lekkoducha 1 uwodziciela, ale jakze poteznego czarownika. Losy Lemminkainena sg
przyktadem trwatosci literackich motywow. Martti Haavio, autor wydanej po polsku mitologii
finskiej doszukat si¢ nawet w historit Lemminkainena analogii z egipskim mitem Ozyrysa.
Obaj mityczni bohaterowie zgingli poéwiartowani 1 odrodzili si¢ do nowego zycia. W tym
kontekscie spektakl zespolu z <<Wegajt>> mozna traktowac jako prastarg archetypowa
opowies¢ o inicjacyjnej drodze bohatera, ktorym jest kazdy z nas. Poprzez narodziny, mito$¢ i

23” W spektaklu udzial biorg: Trev Hill (w roli gldwne;j),

$mier¢ zdaza do zmartwychwstania.
Marya Lubyansteva, Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek. Przedstawienie jest grane w
trzech jezykach: angielskim, ukrainskim i polskim. Fakt tez czasami zakldca jego odbidr i
zrozumienie, jednak dzieki muzyce 1 tancom staje si¢ on bardziej uniwersalny.

Najnowszym spektaklem, majacym premier¢ w pazdzierniku 2004 roku jest Synczyzna
wedtug Slubu i Trans-Atlantyku Witolda Gombrowicza. Jak zaznaczaja sami wykonawcy —
premiera to dopiero poczatek, od ktorego zacznie si¢ prawdziwa praca nad spektaklem, ktory,

by¢ moze nigdy nie przybierze swej ostatecznej formy. Przedstawienie w duchu

»gombrowiczowskim” nie jest tatwe ani w odbiorze (tym bardziej, ze trwa ponad dwie

2L T. Korna$, Teatr Wiejski Wegajty. Inspiracje i afirmacje, ,,Dramaturgia Polska”, 1996, nr 4-5.
22T, Lubienski, Do Canterbury przez Wegajty, ,,Teatr”, 1997, nr 1, s. 45.
231, Walesiak, Radio Olsztyn, 31 X 2000, tekst zamieszczony w ulotce do spektaklu.



godziny), ani tym bardziej w opisie i interpretacji. Cho¢ bierze w nim udziat siedmiu aktoréw
(Monika Blige, Daniel Brzezinski, Stawomir Gostanski, Nelya Maria Lubyantseva, Erdmute
Sobaszek, Wactaw Sobaszek, Justyna Wielgus), postaci jest znacznie wigcej. Przenikajg one
przez siebie, a aktorzy ptynnie migdzy nimi przechodzg. Dodatkowym utrudnieniem jest fakt,
1z scenariusz zostat oparty na dwdch tekstach Gombrowicza z tym, ze jeden jest dramatem, a
drugi pisany proza, totez, jak mniemam, praca nad nimi musiala si¢ rozni¢. Oczywiscie teksty
stanowity tylko pewna baz¢, poniewaz jak to juz zaznaczatlam wczes$niej, nieodtgcznym
sktadnikiem spektaklu jest muzyka i taniec. Wielo$§¢ watkéw, sytuacji 1 przestrzeni bedzie

zawsze intrygujacym i niejednoznacznym czynnikiem dla interpretatorow.

Jednak w swojej pracy pragne zaja¢ si¢ jednym tylko, ale jakze bogatym, aspektem
pracy Teatru Wiejskiego ,,Wegajty” — ,,odtwarzaniem” roku obrzgdowego na wsi. Napisalam
,odtwarzaniem” w cudzystowie, poniewaz Teatr oprocz przypominania dawnych obrzedow,
dodaje wiele od siebie, czasem co$ przeksztatca. Nie jest wigec to ,,powtarzanie” w linii
prostej. W niniejszej pracy postaram si¢ to udowodni¢ przez przyréwnanie dawnych
zwyczajow 1 form ich obchodzenia, do tego, co z nimi obecnie robig czlonkowie ,,Wegajt™.
Dzigki temu uwidocznig si¢ podobienstwa 1 roznice. Skupi¢ si¢ na czterech obrzedach:
Koledzie, Zapustach, Alilujce 1 Sobodtce. Wszystkie one obchodzone sg w specyficznym dla

siebie, wyznaczonym $cisle czasie, co takze postaram si¢ uwypuklic.

Wszystkie zamieszczone w tekscie fotografie sa mojego autorstwa.
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KOLEDOWANIE

Aby zacza¢ rozwazania na temat zjawiska koledowania i jego ,,wskrzeszenia” przez
Teatr Wiejski ,,Wegajty”, nalezaloby najpierw przyjrze¢ si¢ blizej historii tego obrzedu.
Poczatki bowiem siggaja starozytnego Rzymu, kiedy to w okresie przesilenia zimowego (w
Polsce przypadajacego na okres od Bozego Narodzenia 25 XII do Trzech Kréli 6 1) hucznie
obchodzono $wigto narodzenia ,,niezwycig¢zonego stonca”. Przywedrowato ono ze Wschodu
wraz z rzymskimi legionistami w drugiej potowie III wieku?*. Wiadze koScielne, wyznaczajac
dzien Bozego Narodzenia na 25 grudnia, przystonity tym sposobem poganskie zwyczaje,
ktoére od tego czasu zaczely powoli zamierac. W tej postaci §wieto dotarto do nas z Zachodu,
za posrednictwem Trakow: ,,Zromanizowane plemiona trackie, przodkowie dzisiejszych
Rumunéw, odziedziczyly obrzgd koledowania bezposrednio od Rzymian [...]. Slowianie w
czasie swych wedréwek ku potudniowej Europie spotykali niemal wszedzie tych Trakow,
mowigcych po tacinie i1 Zyjacych tak na potudnie, jak na podinoc od Dunaju. Zwarte masy
stowianszczyzny okrazyty ich jako wyspe, a jedna ich cze$¢ zostata zepchnigta na potudnie az
do Macedonii i Grecji. [...] Jednak te ludy zromanizowane staty z punktu widzenia kultury
niezaprzeczenie wyzej od Stowian, dlatego tez Stowianie podlegali wielu wpltywom
rzymskim za ich posrednictwem. [...] Od tych przodkéw Rumunow przechodzi obrzed
koledowania do Stowian w ksztaltach rzymskich.?®” Jest to typowy przyklad anektowania
$wiat poganskich do powstatego pdzniej kalendarza chrzescijanskiego. Zestawiono ,,poganski
mit narodzin stonca z chrzescijanska rzeczywistoscig Chrystusa, Boga przychodzacego na
$wiat niczym stonce, ktore nigdy nie zajdzie”?®. Wielu badaczy wskazuje na fakt, ze $wieto
mialo to dwa aspekty: pierwszy - agrarny — o czym $wiadczy na przyktad podktadanie siana

27

pod obrus, obsypywanie ksigdza prowadzacego liturgi¢ ziarnem?’, czy w skladzie potraw

wigilijnych, ktore dawniej przygotowywano wytacznie z plodéw ziemi, zgodnie z

24 G. Dgbrowska, Obrzedy i zwyczaje doroczne jako widowisko, czg$¢ 1, Warszawa 1968, s. 15. Zob. takze: K.
Zawistowicz, Obrzedowos¢ Swigt Bozego Narodzenia, ,\Wiedza i Zycie”, nr 1/1933.

25 p, Caraman, Obrzed koledowania u Stowian i Rumundéw, Krakow 1933, s. 372 — 373.

% Ks. Z. Adamek, Bezczas w teofanicznych obrazach Bozego Narodzenia, [W:] Z koledq przez wieki, red. T.
Budrewicz, S. Koziara, J. Okon, Tarnoéw 1996.

27 O zwyczaju tym, obecnym w kulturze wsi tradycyjnej, majacym symbolizowaé $mieré pierwszego
meczennika $§w. Szczepana w dniu 26 XII oraz zapewnié obfite plony, pisze niemalze kazdy etnolog, np. J. S.
Bystron, Dzieje obyczajow w dawnej Polsce XVI — XVIHI wiek, tom Il, Warszawa 1976, s. 44: , Pomimo
pewnosci co do chrzeécijanskiej genezy zwyczaj ten [..] mozemy zlaczy¢é z réznorodnymi zwyczajami
obsypywania ziarnem, pieczywem, pienigdzmi jako srodkiem magicznym, zapewniajacym pomys$lno$¢, urodg,
bogactwo. Nie tylko zreszta ludzi obsypywano, czasami rzucano owsem na zwierzeta, a takze i na drzewa
owocowe [...]”; E. Ferenc, Polskie tradycje swigteczne, Poznan 1997, s. 65, Hryn — Kusmierek R. , Rok polski.
Zwyczaje i obrzedy, Poznan 1998, s. 20, Z. Kuchowicz, Obyczaje staropolskie XVII — XVIII wieku, £6dZ 1975, s.
387, Zowczak M., Biblia ludowa. Interpretacje wqtkow biblijnych w kulturze ludowej, Wroctaw 2000, s. 259 etc.
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porzekadtem: ,,Wszystkiego, co w polu, w lesie, w wodzie i w ogrodzie”?; drugi - kult
zmartych — przejawia si¢ to gldéwnie w pozostawianiu pustego nakrycia, nalezato takze przed
zajeciem miejsca przy stole zdmuchng¢ krzesto lub pogladzi¢ je dlonia, by nie ,,przysiasc”
duszy. W ogole w tym okresie wszystko byto poswiecone zmartym i czynione z myslg o nich.
Dotyczy to zaréwno potraw (obecnych dawniej na stypach zadusznych), modlitw, zyczen, jak
i gestow. Panowalo bowiem przekonanie, ze w noc wigilijng chodza dusze. Wigze si¢ to z
faktem, iz dawniej w tym czasie obchodzono $wieta zmartych. Duszom zostawiano zapalong
$wiecg, jedzenie, wode, palono w piecu. Z noca wigilijng wigze si¢ takze wierzenie, ktore
glosi, iz wtedy zwierzeta przemawiaja ludzkim glosem. Ale byt to takze czas radosci z
powodu narodzin Jezusa, ogromnych nadziei na pomys$lno$¢ w nadchodzacym roku, jak i
pamigci o nieuchronnej $mierci 1 refleksji nad nig, co przejawia si¢ takze w licznych,
$piewanych w owym czasie koledach.

Od Wigilii?® do Trzech Kroli chodzili po domach kolednicy®®. Skad ten zwyczaj,
taczacy w sobie tre§ci zar6wno magiczne, jak i rozrywkowe, przybyl — dokltadnie nie
wiadomo. Mozna go wigzaé albo z grecko — rzymskimi saturnaliami®! i kalendami®?, albo z
koscielnymi jasetkami. Gléwnym jego celem bylo sktadanie Zyczefh, za co kolgdnicy
dostawali odpowiednie datki, zazwyczaj w postaci pozywienia lub drobnych pieni¢dzy. Byt to
okres pelen czaréw i wrozb. Zyczenia skladane w tym czasie miaty moc wyjatkows i tatwie;j,
niz kiedy indziej mogty si¢ spetnia¢, miaty sprowadzi¢ urodzaj. Wrozby dotyczyty plonow,
powodzenia osobistego i ewentualnego zamazpojscia/ozenku. Wskazane bylo, by w tym
czasie znalez¢ sobie partnerkg. Kolednikami byli gtownie chlopcy, dlatego chetniej 1
uroczysciej odwiedzano domy, w ktorych mieszkaty panny na wydaniu33. W nich koleda nie

ograniczala si¢ tylko do sktadania zyczen i od$piewania kilku pie$ni, ale takze biesiadowano i

28 Ogrodowska B., Krggty rok, Warszawa 1997, s. 61.

29 Tutaj badacze nie sg zgodni, poniewaz niektérzy wskazuja, ze koledowanie rozpoczynato si¢ w pierwszy dzien
swigt 25 XII, np. S. Dworakowski, Kultura spoteczna ludu wiejskiego na Mazowszu nad Narwig, Biatystok
1964, s. 42.

% Jak si¢ okazuje nie jest to takie oczywiste, poniewaz: ,,Dawniej kazda czeg$¢ okresu Bozego Narodzenia, a
takze poprzedzajacy je adwent mialy odrebne korowody maszkar, tak co do sktadu, jak i funkcji. Obecnie daje
si¢ zaobserwowac silne przemieszanie zespotéw maszkar oraz przesunigcia ich wystgpowania w czasie”, [w:] A.
Szyfer, Zwyczaje, obrzedy | wierzenia Mazuréw i Warmiakéw, Olsztyn 1968, s. 40. Takiego przemieszania
postaci nie brak takze w Teatrze Wiejskim Wegajty, co zwigzane jest tez z chodzeniem po koledzie w réznych
regionach Polski.

81 | Saturnalia byly §wigtowane w atmosferze rado$ci, wzajemnej zyczliwoéci i pojednania stanow. Byl to czas
wesotych uczt, podczas ktorych patrycjusze biesiadowali wraz ze swymi niewolnikami i razem z nimi bawili sig;
czas roznych gier, zabaw, psot i zartdw; czas wrgczania sobie daréw; czas pochodoéw, w ktorych byty obnoszone
zielone galezie, drzewka laurowe i oliwne”, [w:] B. Ogrodowska, Krggfy rok, Warszawa 1997, s. 58.

32 W. Klinger, Doroczne swieta ludowe a tradycje grecko-rzymskie, Krakow 1931.

3 W takich domach koleda przybierala nieco inny charakter: ,,Prawie wszyscy zbieracze koled polskich
powiadajg nam, ze $wieckie koledy $piewa si¢ tylko w domach, gdzie s3 mtode dziewczeta”, P. Caraman, op.
cit., 237.
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tanczono dlugo w noc. ,,Kiedy kolednicy przybywali do chaty, rozpoczynato si¢ wesote
przedstawienie. Turon lub wilk gonit dziewki, ktapatl drewniang szczgka, wyczyniat wesote
skoki.>*” Bywalo, ze $piewali dziewczetom tzw. ,,$wiatowki”- krotkie, skoczne przy$piewki,
czasem wytykajace jakie§ wady. Dziewczyna w tym czasie siedziala na krzesle uniesionym
przez parobkéw do gory®. Nie bez przyczyny takze okres 6w dawniej nazywano Godami lub
Godnimi Swietami w mowie ludu, co ma kilka znaczef, m. in. ,,uczta weselna”%.

Podczas obchodow kolednicy $piewali specjalne piesni — koledy, ktorych wyrdznia si¢
dwa rodzaje: pierwszego tre$¢ stanowily zyczenia noworoczne i te kierowano bezposrednio
do gospodarzy. Sktadaty si¢ z trzech czeSci: z zyczen powodzenia, szczgscia i urodzaju, z
prosby o datek oraz z podzigkowania za 6w dar, czyli za ,podarze” nazywane réwniez
,koleda”. Tg nazwa okre$lano kiedy$ wszystkie dary noworoczne®’. Maja one swdj poczatek
jeszcze w czasach poganskich, a zwigzane byly z obrzegdami noworocznymi, majacymi
zapewni¢ dostatek plondéw; drugim rodzajem byly piesni o tresci religijnej, méwigce o
Swietej Rodzinie, narodzinach Chrystusa etc. — te z czasem wyparly koledy o tresci tylko
swieckiej, ktore nierzadko byly nieprzyzwoite. Koledy religijne dlatego stawaly si¢ coraz
bardziej popularne, poniewaz przedstawialy postacie $wigte w realistyczny sposob, czgsto nie
pozbawiony humoru, co pozwalalo na ich ,,przyblizenie” ludowi. Zdarzalo si¢ przemycaé¢ w
tresci koled aluzje do sytuacji spotecznej, gdy np. traktowaty o niedoli chtopow=8,

Obrzed ten byt znany 1 praktykowany w calej Polsce, jednak pewne jego elementy
roznity si¢ w zaleznosci od regionu i lokalnych tradycji. Dotyczy to gtoéwnie postaci (zwanych
,maszkarami”) i nazw samych kolednikéw. Postaci mozna podzieli¢ na kategorie®°:

1) Postaci obce etnicznie: Zyd, Cygan, Niemiec, Wegier, Rusin, Kozak, Litwin,
Stowak, Czech, Francuz, Turek itp. (zalezne jest to od regionu, gdzie przedstawicieli
danej nacji uwazano za ,,obcych”4);

2) Postaci z innego regionu — w zaleznosci od regionu bedzie to np. Mazur, Goral,

Krakowiak, Slazak oraz mieszkaniec innej wsi*!

3) Postaci nie nalezace do $rodowiska wiejskiego — Huzar, Wojak, Zotnierz,

Hetman, Rycerz, Marszatek, Szlachcic, Zaczek, Policjant, Zandarm;

34 Z. Kuchowicz, Obyczaje staropolskie XVII — XVIII wieku, £6dz 1975, s.388.

3 Zob. E. Ferenc, op. cit., s. 66.

36 M. Borejszo, Boze Narodzenie w polskiej kulturze, Poznah 1996, s. 104 — 105.

37 Przywolatam za B. Ogrodowska, Krggty rok, Warszawa 1997, s. 63.

38 Zob. Z. Kuchowicz, op. cit., s. 392.

3 Podaje za: R. Godula, Dramatyzacja czasu ,,przejscia” w obrzedzie koledowania, [W:] Z koledg przez wieki,
Red. T. Budrewicz, S. Koziara, J. Okon, Tarnow 1996, s. 346 — 347.

4 Temat ,obcych” w kulturze ludowej jest szeroko omawiany w literaturze etnologicznej, np. Z.
Benedyktowicz, Portrety ,,obcego”, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2000.
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4) Postaci wedrujagce — Zebrak, Dziad, Handlarz, Olejkarz, Obraznik, Druciarz,
zebrzaca Dziadowka, Baba;

5) Postaci religijne — Bog Ojciec, Adam i Ewa, Matka Boska, $w. Jozef,
Dzieciatko Jezus, Trzej Krolowie, Pasterze adorujacy Jezusa, Aniot, Herod, §w. Mikotaj,
takze Wot 1 Osiot;

6) Postaci z za§wiatow — dusze zmartych ludzi, niekiedy Wilk;

7) Postaci eksponujgce pewne cechy:

- kulawo$¢, garb, ghupote, milczenie, betkotliwg mowe;

- brak czego$ (takze postaci odziane w tachmany, dziurawe buty, podarte
koszule);

- czarny kolor (uczernione sadzg, czarny kostium oraz posta¢ Diabta, Lucyfera,
Kusego);

8) Postaci medialne — Czarownica, Guslica;

9) Postaci o charakterze medialnym — Znachor, Cyrulik, Doktor, Grabarz,
Kominiarz, Ksiadz, Biskup;

10) Postaci nawiazujace do $mierci lub narodzin — Smier¢, milczaca kobieta
w bieli, Baba z kosg, kobieta z niemowleciem na r¢ku, ,,umierajace” 1 ,,0zywajace”
postaci;

11) Postaci na opak

- mezczyzni przebrani za kobiety, kobiety za mezczyzn, mtodzi za starych, starsi
za pann¢ 1 kawalera;

- postaci wykonujace czynnosci na opak (np. postaci wchodzace przez okno
zamiast przez drzwi, sktadajace odwrotne zyczenia itp.)

12) postaci zoomorficzne

- Koza, Turon*?, Niedzwiedz, Konik (Szemel), Bocian, Zuraw (ptaki jako
zwiastuny wiosny*®), Baran, Krowa, Wilk;

- Blizej nie sprecyzowane zwierzeta ubrane w kozuch odwrdcony sierscia na

wierzch.

41 Zob. przypis nr 7.

42 Jozef Szczypka przypuszcza, iz Turon (Tur) dlatego znalazl si¢ w orszaku koledniczym, poniewaz ludzie mieli
wyrzuty sumienia: ostatniego tura ubito w 1620 roku pod Sochaczewem, stad jego ciagla ,,obecno$¢”, [w:]
Kalendarz polski, Warszawa 1979, s. 18.

43 Za: B. Ogrodowska, op. cit., s. 71.
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Warto nadmieni¢, ze Szemel jest postacig charakterystyczng tylko dla terenu
Warmii**. W dniu Wigilii chodzit orszak stug z Szemlem, ktory przynosil dzieciom prezenty,
pehil wiec funkcje Swietego Mikotaja*®. Dawniej nie tylko kolednicy otrzymywali dary, ale
takze domownicy: ,,Poczatkowo obdarowywanie byto wzajemne i pod ta forma trwato dalej u
mlodziezy, ale kolednicy dawali gazdom proste galazki zielone, talizmany zdrowia, szczg¢scia,
bogactwa, a sami dostawali w zamian inne galazki, przybrane owocami i réznemi stodyczami,
ktore mialy pierwotnie sens magiczny. W koncu pozostaty wtasciwie same dary, tj. rzeczy do
jedzenia lub nawet pienigdze — witka za$
zanika.*®” Sama maszkara Szemla przedstawia
siwego lub bialego konia, wykonanego z
drewna, osadzonego na kiju lub specjalnym
rusztowaniu, pomocnym przy noszeniu go na
biodrach.

W  ogoble obecnos¢ zwierzat w

koledowaniu ttumaczy si¢ jako pozostato$¢ po

i O 5

rytualach rolniczyéh, dowlaych 1 ku‘lt zwierzat, ktoére mialy by¢ uosobieniem bostw
urodzaju. Nie dziwi zatem fakt, iz tutaj miaty zapewni¢ powodzenie, bogactwo 1 wysokie
plony.

Wazng postacig byt takze (wykorzystany w realizacji ,,Wegajt”) Michonosz*’ niosgcy
worek, do ktoérego odwiedzani gospodarze wktadajg dary.

Kolednikow zwano ,herodami”, ,szczodrakami”, ,,gwiazdorami”, ,maszkarami”,
,przebierancami” czy, jak to mialo miejsce na Warmii, ,;rogalami”*®, Anna Zadrozynska
podkresla, ze mozna ich ,,uzna¢ za wyobrazenia gosci z za§wiatow. [...] Tak jakby wowczas,
gdy nastawal czas niecodziennosci, tylko one mialy prawo przynosi¢ dobre wiesci, upewniac
zyjacych o troskliwo$ci mocy panujacych nad $wiatem ludzi, demonstrowaé sprawiedliwos¢

zycia 1 $mierci. Byly one postaciami ze spektakli, odgrywanych w kazdej wiejskiej chacie

4 Warto w tym miejscu przywotaé¢ opis informatora ze wsi Przytuly na Warmii: ,,Na Trzech Kroli chodzono z
niedzwiedziem, to chodzit chtopiec okrgcony w grochowiny, z bocianem, przebrany w biata ptacht¢ z dziobem z
scka, czasem dziob byt tak zrobiony, ze gdy ciagnigto za sznurek, to klekotat, i koniem siwym, nazywanym
szemlem. To byto dwu chlopcow okrytych bialg plachta, ten z przodu trzymat wyrzezbiony z drzewa teb konski.
Chodzity te zwierzaki wszystkie razem, towarzyszyl im harmonista. Przebierali si¢ przewaznie chlopcy w wieku
20 lat. Zwyczaj ten byt do I wojny $wiatowe;j”, [w:] A. Szyfer, op. cit., s. 46 — 47.

4 Za: A. Szyfer, op. cit, s. 19.

4 P, Caraman, op. cit., s. 369 — 370.

47 Pisze o nim m. in. P. Caraman: ,,[...] dobieraja sobie worowego, figure komiczng, niosacg worek: jest to
zwykle stary chtop, biedniejszy, ale taki, co umie rozmaite kawatki wyprowadza¢, tj. dowcipny i figlarz...ubrany
zawsze w obdartg sukmane, opasany powrdstem i oczerniony sadzg...”, op. cit., s. 189.

4 Nazwa prawdopodobnie wigze si¢ ze zwyczajem czestowania kolednikéw duzymi paczkami z rogami,
przypominajacymi z wygladu rogale. Por. A. Szyfer, op. cit, s. 41.
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[...]17*. Z reguly kolednikow chetnie w chatach przyjmowano. Wyjatkami byly sytuacje, gdy
powodowali oni jakie$ szkody, co, wbrew pozorom, nie zdarzato si¢ tak rzadko.

Roéznice dotyczyty takze repertuaru, rekwizytow i przebran. Co do kostiumow, nalezy
zaznaczy¢, ze byly one glownie wykonywane wlasnorgeznie, a co za tym idzie — byly
niepowtarzalne, cho¢ wykonywane wedtug podobnych wzorow.

Chodzono od chaty do chaty ze §piewem, zyczeniami, zabawnymi scenkami i muzyka.
Najczesciej przygrywaly skrzypce, ale nie brakowalo rowniez bgbnow, czy roéznego typu
fujarek. ,Kolednicy przybywaja zazwyczaj z gltosng muzyka lub $piewem, ich nadejscie
zwiastujg styszane z daleka odgtosy dzwonkow i bgbnow, [...]. Caly za$ ten zgietk, nadmiar,
przesadna ruchliwos$¢ i towarzyszacy im nieodtacznie §miech sa wyrazem niespozytej energii,
niewyczerpanych sit witalnych, ktére maja zapewni¢ bezpieczenstwo, pomys$lnos¢ i
obfito§¢®”.

Autorzy zaznaczaja, ze po koledzie si¢ ,,chodzito”, gdyz obecnie obrzed ten
zanika®. Zdarza si¢ jeszcze go do$wiadczyé w potudniowej Polsce. Piszac o kulturze
tradycyjnej wsi, etnografowie cze¢sto nie wybiegaja poza wiek XIX. Co ciekawe, Piotr
Caraman wskazuje na znacznie wczesniejsze przyczyny zaniku tej tradycji w jej $wieckiej
postaci: ,,[...] upadek obrzedu daje si¢ tatwo wytlumaczy¢; jest on jedynie wynikiem
nietolerancji ko$ciota katolickiego, ktory odgrywat role czynnika wyniszczajacego w
najwyzszym stopniu wobec kazdego obrzedu starozytnego, niechrze$cijanskiego, ktory
wchodzit z nim w zwigzek w najmniejszej mierze, bodaj taki, Zze obchodzono go w czasie
jakichkolwiek $wiat chrze$cijanskich.®” Wydawaé by sie zatem moglo, iz to, co pdZniejsze
niewarte jest uwagi lub po prostu nie istnieje. Zwraca na to uwagg takze Piotr Grochowski:
»W wieku XX niektére obrzedy stopniowo zanikaja, inne traca wymiar magiczny 1 s3
kontynuowane wytacznie jako forma $wiatecznej zabawy. Teksty, jakie towarzysza tym
drugim, pomimo tak radykalnej zmiany funkcji, w duzym stopniu jednak zachowujg swa
dawna forme (choé¢ czesto sami wykonawcy nie rozumieja ich znaczenia).®®” W niniejszym,
jak 1 w nastepnych rozdziatach postaram si¢ udowodnié, ze tak nie jest. Sa jeszcze ludzie,
ktérym zalezy na tym, by obrzedy, dawniej mocno zakorzenione w $wiadomosci ludu, nie

zniknely bezpowrotnie, ktorzy takze starajg si¢ zrozumie¢ ich istote, wnikna¢ w nig i

49 A. Zadrozynska, Swietowania polskie. Przewodnik po tradycji, Warszawa 2002, s. 53.

5 P, Grochowski, Smiech karnawatowy w  tradycyjnych inscenizacjach obrzedowych, [w:] Teoria
karnawalizacji. Konteksty i interpretacje, red. A. Stoff, A. Skubaczewska — Pniewska, Torun 2000, s. 178.

51 Por. T. Smolinska, Czas Swigteczny na scenie. O wspétczesnym koledowaniu konkursowym w Polsce, $.354 —
358, [W:] Z koledg przez wieki. Koledy w Polsce i w krajach stowianskich, red. T. Budrewicz, S. Koziara, J.
Okon, Tarnéw 1996.

52 p, Caraman, op. Cit., s. 234.
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przekaza¢ innym. Do takich ludzi naleza cztonkowie Teatru Wiejskiego ,,Wegajty”. Ewa
Winnicka stworzyla dla niego ciekawg nazwe: ,,Progresywny koledniczy teatr.’*” Czy moze

by¢ co$ trafniejszego?
KOLEDOWANIE W , WEGAJTACH”

Przygotowania do kolgdowania w ,,Wegajtach” zaczynajg si¢ jeszcze przed §wigtami,
kiedy to organizuje si¢ Warsztaty Kolednicze, trwajace kilka dni®®. Biorag w nich udziat
zaro6wno sami cztonkowie Teatru, jak 1 amatorzy, nawet osoby niekoniecznie zwigzane na co
dzien z jakakolwiek dzialalno$cig teatralng, zdecydowane podja¢ trud przedostania si¢ przez
pola, btotnistymi drogami, do siedziby Teatru. Nie ma tez znaczenia ple¢ uczestnikow, choc
wiadomo, ze dawniej kolednikami byli :
chlopcy.

Warsztaty mozna podzieli¢ na trzy czg¢sci:
1)trening fizyczny, w sklad ktorego
wchodza ZarOwno ¢wiczenia
indywidualne, jak 1 grupowe, stuzace

integracji 1 blizszemu poznaniu si¢

uczestnikow, tutaj mozna wlaczy¢ takze
tance;
2)nauka piesni i koled, $piewanych zardbwno w grupie, jak i w mniejszych grupach z
podziatem na glosy lub poszczegdlne partie utwordw;
3)warsztat aktorski - odgrywanie scenek ,,Herodow”, z wykorzystaniem rekwizytow i
strojow, jest to cze$¢ najpelniejsza 1 niejako zamykajaca warsztaty. ,,Praca zmierza do
stworzenia miejsca dla stow budujacych widowisko.%®”
Ad. 1) Jesli chodzi o trening fizyczny to mozna tu wyodrgbni¢ przyktadowy zestaw
éwiczen:

o Jedna osoba stoi posrodku sali, podczas gdy inni zajmuja sobie miejsca przy

$cianie, najlepiej, zeby byly to miejsca charakterystyczne, np. obok okna lub drzwi.

53 P, Grochowski, op. cit., s. 158 — 159.

5 E. Winnicka, Kocia dusza Heroda, ,,POLITYKA”, nr 5/2003.

%5 Dawniej przygotowania trwaty znacznie dhuzej: ,,U Polakéw wyuczenie sie koled wymaga dtuzszej nauki,
ktéra odbywa sie¢ podczas catego adwentu: w tym celu, w adwencie przeszli oni szkote ¢wiczen, zbierajg si¢
catemi wieczorami u jednego z gospodarzy i ucza si¢ roznych koled w kantyczkach si¢ nie znajdujacych, lecz
przechodzacych w tradycji z ojca na syna”, P. Caraman, op. cit., s. 189.

% E. Sobaszek, http://free.art.pl/teajty/wega/pliki/szkola.htm
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Cata zabawa polega na tym, by zmienia¢ si¢ miejscami bez uméwionego sygnatu, ale
by nie stang¢ w $rodku. Zadaniem osoby w nim si¢ znajdujacej, jest oczywiscie
zajecie ktorego$§ miejsca przy Scianie. Liczy si¢ refleks, szybkos¢ 1 spostrzegawczos¢.
o Cwiczenie relaksujace. Nalezy dobraé sic w pary. Partnera lub partnerke
chwyta si¢ za nadgarstki, podnosi rece do gory i obraca si¢ tak, by zarzuci¢ ja/jego
sobie na plecy. Nalezy si¢ przy tym mocno pochyli¢ 1 stang¢ w rozkroku, by nie
straci¢ rownowagi. Potem nastgpuje zmiana. Wazne jest, by wykona¢ to ¢wiczenie
precyzyjnie, poniewaz niedokltadno$ci moga doprowadzi¢ do nadwerezenia migsni
nog i grzbietu.

o Wszyscy stoja w kregu, twarzami do $rodka. Klaskaniem 1 spojrzeniem
skierowanym do wybranej osoby, nalezy wywota¢ jej reakcje, polegajaca na
,;,odklaskaniu” tego samego rytmu. Ciekawiej si¢ robi, gdy ,,wywoluja” dwie lub trzy
osoby.

o Zabawa w kozy. Kazdy wciela si¢ w koze, ,przyprawia” sobie rogi (przy
pomocy) dloni i wchodzi w interakcj¢ z innymi ,.kozami”. Raz jest tagodny, a raz
grozny 1 wtedy rogi stajg si¢ uzyteczne. Wskazane jest wydobywanie odpowiednich
dzwigkow.

o Pozostajemy przy kozach. Na $rodku sali pojawia si¢ tawka, a uczestnicy
dzielg si¢ na dwie rowne grupy. Zadaniem jednej jest zajgcie miejsca na tawce,
przyjmujac stabilng pozycje ,,w kucki”, podczas gdy drugiej — bez uzycia rak, zrzuci¢
tamtg z tawki 1 zajac jej miejsce. Rzecz w tym, by dziata¢ wspolnie.

o Znéw podziat na dwie grupy, tym razem moga by¢ one nieréwne liczebnie.
Tworza si¢ dwa kregi, jeden wewnatrz drugiego. Poruszaja si¢ w przeciwnych
kierunkach. Uczestnicy chodza do rytmu i1 $piewajg na dwa glosy. Osoby znajdujace
si¢ w mniejszym kregu $piewaja glosem wyzszym, w wigkszym — nizszym.

o Osobnym ,,zestawem” ¢wiczen sg tance wykonywane w parach, w kregu,
szeregach, wywodzace si¢ z rdznych kultur, np. taniec bretonski, tance litewskie,
zydowskie, rozne formy polki 1 oberka. Stuzg one rozgrzewce, integracji, a takze, jak
zaznacza Erdmute Sobaszek: ,,[...] znaczenie w calo$ci przedsiewzigcia jest duzo
szersze: w czasie $wigtecznego obchodu tance bywaja najprostszym jezykiem
porozumienia si¢ mi¢dzy nami a gospodarzami, sg tez zrodlem improwizacji

teatralnych wybiegajacych poza scenariusz widowiska™®’.

57 http://free.art.pl/teajty/wega/pliki/szkola.html
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Ad. 2. Koledy i pastoralki pochodza z réznych terenéw i okresow. Do repertuaru
wchodzg zarowno te popularne, Spiewane w ko$ciotach catej Polski, jak np. Przybiezeli
do Betlejem pasterze, jak i znane tylko nielicznym lub zupetnie zapomniane np. z
terenow Biatorusi lub Lemkowszczyzny. Wiekszo$¢ ¢wiczy sie Spiewajac w grupie, ale
zdarza si¢ to robi¢ w parach lub solo. Niektore wykonuje si¢ a cappella, a inne z

towarzyszeniem instrumentow — skrzypiec, akordeonu, klarnetu, b¢bna.

Ad.3. Najpierw uczestnicy warsztatow ogladaja scenki w wykonaniu cztonkéw teatru lub
0s0Ob nie po raz pierwszy biorgcych udziat w warsztatach. Nalezy przyswoi¢ sobie teksty
I kolejno$¢ wykonywanych czynnosci. Kazda osoba powinna sprobowac swoich sit w
odtwarzaniu réznych postaci, by wybraé, w ktorej roli czuje si¢ najlepiej. Nalezy tutaj
zaznaczyC, ze proby od poczatku odbywaja si¢ w kostiumach, maskach 1 z
wykorzystaniem rekwizytow, co pozwala tatwiej i1 szybciej si¢ z nimi oswoic.
Poczatkowo ¢wiczy si¢ wybrane fragmenty po to, by na koniec stworzy¢ i prébowac juz
calos¢ widowiska, wlacznie z inscenizowaniem wedrowania (na potrzeby proby wokot

sali teatralnej i do sasiedniego pomieszczenia).

SCENARIUSZ KOLEDOWANIA

Nalezy zaznaczy¢, ze scenariusz ten moze si¢ nieco rozni¢ w zaleznosci od
miejsca kolgdowania. Dotyczy to szczegdlnie koled $piewanych i1 kilku scenek,
poniewaz inaczej obrzed ten wyglada w Wegajtach na Warmii, a inaczej w Nowicy w
Beskidzie Niskim. Scenariusz ten jest tylko wariantem, poniewaz ,,Podejmowana
rokrocznie na nowo praca nad strukturg spektaklu, ciagglta cyrkulacja motywow
powoduje, ze spektakl przypomina nieustannie odmieniajacy si¢ strumien rzeki. Trudno
bytoby zatem opracowac zapis spektaklu, korzystajac z ustnych i publikowanych w
prasie relacji sporzadzonych na przestrzeni lat przez uczestnikow koledniczych
przedsiewzie¢, filmowych s$wiadectw 1 dokumentacji magnetofonowych, skrzetnie
gromadzonych w teatralnym archiwum.®® Tym niemniej postaram sig¢, chocby

schematycznie, zapisa¢ przebieg widowiska.

8 M. Bogustawska, Ku prawdzie starowieku, ,,Borussia”, nr 17/1998/1999, s. 257.
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Piesn na wejScie — koleda np. Z raju pigknego miasta. Moze ona peli¢ funkcje tak
zwanej ,.koledy podokiennej”, ktora jest sygnatem przybycia kolgdnikéw oraz prosba do

otwarcia drzwi. wykonywana jest czesto z towarzyszeniem instrumentu®®.

Z raju pieknego miasta

Wygnana jest niewiasta
Dla jabltka skuszonego
Przez weza podanego

Wedrujze Ewo z raju
Juz ci¢ tu dobrze znaja
Fora Adamie, fora
Z tak rozkosznego dwora

Wedrujgc Adam z raju
Gdy stanagl w ziemskim kraju
Rozejrzat sie po chwili
Ali¢ dalej niz w mili

W raju miat do$¢ wszystkiego
Na ziemi nic wlasnego
I puste krainy orat
,Niestety!” z ptaczem wotal

Juz sie dzi$ wypetniaja
Proroctwa i ustaja
Dawida z 1zajaszem
Gdy Panna z Mesyjaszem

Z betlejemskiej stolicy
Ucieka na oslicy
Chcac nas pojedna¢ z Bogiem
W takim upadku srogim

Scena z Koza

CHOR:

Tancowata koza
Pomigdzy kozami
Az si¢ przewrdcita
Do go6ry nogami

% Por. E. Sobaszek, op. cit.
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Koza upada na podloge. Podchodzi do niej
Cygan®® ( ubrany jest w czarng marynarke z pagonami,
kolorowymi fredzlami wykonanymi z paskéw rdéznych
materiatow, naszytymi u dotu oraz na r¢kawach, na lewej
stronie, na wysokosci klatki piersiowej umieszczone sg
duze cekiny, majace imitowa¢ medale, kotnierz

obwiedziony jest kolorowg tasmg; na glowie ma

kapelusz z szerokim rondem, otoczonym zoOttymi i

czerwonymi fredzlami) i §piewa:

Wstanze koziuniu
Ty moja nieboga
Zarobimy sobie
Poéttora pieroga

CHOR:

Pottora pieroga
Oselke masta
Zeby sie kozunia
Dobrze nam pasta

Cygan trzy razy przyktada do kozy fujarke, ona za kazdym razem coraz wyzej si¢
podnosi, az wreszcie podskakuje z glo§nym ,,meeee”.

KOZA:

Meee!

KTOS Z CHORU:

Czego koza chce?

KOZA:

Siaaanaaa!

KTOS Z CHORU:

Dwie kopki siana zjadta i jeszcze chce?!

KOZA:

Meee!

KTOS Z CHORU:

Czego koza chce?

KOZA:

%0 Str6j Cygana nalezal do Zywieckiej grupy ,,Dziadow’: http;//free.art.pl/terajty/wega/pliki/szkola.htm
] Cyg y ) grupy p p Jty/wega/p
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Wooodyyy!
KTOS Z CHORU:
Dajcie kozie wody dla ochlody,

niech zatanczy Cygan mtody!

Gra skoczna muzyka, Cygan tanczy.

MISTRZ CEREMONII

A oto ja nowing glosze
I o jakies$ krzesto prosze!

W tym miejscu jeden z domownikéw lub kolednikow na $rodku izby stawia

krzesto, kto$ inny gasi Swiatlo.

Jesli panstwo chcecie wiedzie¢
Na tym krzes$le krol ma siedzie¢

Na krze$le zasiada Herod®! (kolednik w brodatej masce z kartonu, ztotej koronie i

czerwonej, dlugiej, zawigzywanej pod szyja pelerynie) i $piewa, wykonujac przy tym

charakterystyczne, wyrazajace zal i smutek, gesty.
Jego twarz jest o$wietlona tylko drewnianym

fanarkiem®2:

HEROD:

Biadaz mi biadaz
| mnie Her6dowi

CHOR:

Zasmuconemu, utrapionemu
Tak wielce krélowi

HEROD:

61 O jego roli wspomina Piotr Grochowski: ,,Procz aspektu teologicznego (wladca ziemski musi ustgpié¢ przed
wladcg niebieskim) i przejawu ludowej moralnosci (okrutna zbrodnia pocigga za sobg nieunikniong kare)
odnajdujemy tu realizacje znanego skadingd motywu detronizacji, w tym przypadku potraktowanego bardzo
dostownie. Herod ponosi klgske w kilku aspektach.”, [w:] Piotr Grochowski, op. cit., s. 168.

62 Fanarek — drewniana latarenka w ksztalcie prostopadlo$cianu z otwieranymi drzwiczkami i szybkami po
bokach oraz zapalong $wieczkg umieszczong na $rodku denka — dawniej uzywana do o$wietlania pojazdow
ciggnigtych przez konie.
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Moi stawni rycerze
Moi stawni rycerze
Gdy wojskiem kieruja
Gdy wojskiem kieruja
Nawet memu synu
Synu trzyletniemu
Zycia nie daruja
Zycia nie daruja

Pod koniec piesni do izby wchodzi Smieré (osoba ubrana w bialg szate,
przystaniajaca calg sylwetke, z otworami na oczy 1 usta, z kosa, ktorej ostrze owinigte

jest bandazem, w dloniach) i mowi:

Chodzitam po $wiecie
Matom nie zamarzla
Ledwom cig, ledwo
W tym domu znalazta

Ostatni ci dekret recytuje

Ze ci w tym domu Zycia nie daruje
Ostatnie ci stowo powiadam

I kose na szyj¢ zaktadam

I w tym momencie Smier¢ ,,$cina” glowe Herodowi, a on upada na podltogg i

nieruchomieje. Po chwili MISTRZ CEREMONII intonuje piesn dziadowska:

Juz mnie gtowa boli
Smier¢ za piecem stoi

Z kosa si¢ uwija

Nikogo nie mija, nie mija

Juz glowa usycha

Smier¢ za piecem czyha

Z ostrym alabastrem

Nad mojem ubostwem, nade mng

Cho¢by$ mnie nie brata

Z roczek poczekata

Obiady bym sprawiat
Jalmuzny bym dawal ubostwu

A gdziez to ten moj kon

Com sto ztotych zan wziat

Choc¢by byt z pertami

Nie uciekniesz na nim przed $miercig
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A gdziez to woz, sanie

Pigknie malowane

Z buty kowane

Do ziemi schowane na zawzdy

Pojrzyj ty na oczy

Co si¢ z gorki toczy

Smier¢ ci to niezbyta
Bierze, a nie pyta cztowieka

Pod koniec piesni (ktérej moze by¢ od$piewany tylko fragment) wchodzi do 1zby
Diabet i podchodzi do Heroda. Zdejmuje mu maske¢ z twarzy i mowi, zwracajac si¢ do

Smierci:

Moja dusza
Twoje ciato
Bo tak mi si¢
Spodobato

Oboje, z szyderczym $miechem, wychodzg.

Nastgpnie zmienia si¢ nastrdj, gra weselsza muzyka i do pomieszczenia wschodzi
postac przebrana za Bociana. Przykryta jest biatym przescieradtem, a w dtoniach trzyma
glowe bocianig z ruchomym dziobem, wykonang z drewna 1 osadzonag na kiju, tak, by
wystawata ponad jego wlasna glowe. Wchodzi w §rodek okregu, a inni kolednicy $§piewaja:

Kle, kle, kle, kle bocianie
Oj, damy ci $niadanie
Zamieszamy obrokiem
Postawimy za progiem

Na to Bocian klekocze dziobem i tanczy, a jeden z kolednikéw wychodzi z kregu
i wktada mu do dzioba kromke chleba, ktorag Bocian musi teraz trzymaé¢ w dziobie i nie
wolno dopusci¢, by spadta na ziemig. W
przeciwnym razie — uwazane to bylo

(jest?) za ztg wrdzbe.
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Kolejng postacia, jaka pojawia si¢ ,,na scenie” jest ZydS3. Jest on ubrany w
kozuch, na glowie ma czarny kapelusz i doklejona, bialg brode; podpiera si¢ kosturem.

Chor $piewa:

Zydzie, Zydzie Mesyjasz sie rodzi,
Wigc go tobie, wigc go tobie powitac si¢ godzi.

ZYD:
A gdziez go jest, a gdziez go jest, rad ja wiedzie¢ tego
By powita¢, by pokloni¢ jesli co godnego.

CHOR:
Lai, lai, lai, jesli co godnego.

Zydzie! Zydzie! w Betlejem miasteczku,
Tam on lezy, tam on lezy, w zlobie na sianeczku.

ZYD:
Nie ple¢ ghupi, czy$ si¢ upit, idz do diabta,
Pan tak wielki, Pan tak wielki, coby robit w szopie

CHOR:
Lai, lai, lai, coby robit w szopie.

Zydzie, Zydzie, kréle go witaja,
Mirre, ztoto, mirre, zloto i kadzidto daja.

ZYD:
Wiem ja o tym, wiem ja o tym, u mnie w kramie byli,
Troche mirry i kadzidta u mnie zakupili.

CHOR:
Lai, lai, lai, u mnie zakupili.

Zydzie, Zydzie, a wiec jawnie widzisz,
A czemu si¢, a czemu si¢ Mesyjasza wstydzisz.

ZYD:
Ja starego Pana Boga jak nalezy umiem,
A nowego, malenkiego jeszcze nie rozumiem.

CHOR:
Lai, lai, lai jeszcze nie rozumiem®,

8 O swoistej, ludycznej roli Zyda pisze cickawie Piotr Grochowski: ,,Postacia, wokot ktérej koncentruje sig
zywiol $§miechu w ,,Herodach” jest niewatpliwie Zyd.”, op. cit., s. 161.

4 Magdalena Zowczak w pracy Biblia ludowa o tym i o innych tekstach pisze, iz sg to: ,,[...] do dzi$ znane
apokryficzne kolgdy domowe, wplatane w przedstawienia jasetek”. A nastepnie przytacza wypowiedz jednego z
mieszkancow Wilenszczyzny, ktory ow tekst przywotuje, Wroctaw 2000.
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Dalej nastegpuje $piewanie koled. Oto kilka przyktadow:

Jam jest dudka Jezusa mojego

Jam jest dudka Jezusa mojego,
Bede Mu grat z serca ochotnego.

Graj dudka, graj Panu, graj Panu graj.

Zagram Panu w koztowe dudeczki,
Dla Jezusa i dla Panieneczki.

Na piszczatce i na multaneczkach,
Na bandurze oraz na skrzypeczkach.

Na fujarze, na glodnym cymbale,
Na organkach, na starym regale.

W szalamaje i w klawicymbaly,
Az Dzieciatku ndzki beda drgaty.

Na puzonie, cytrze i wioli,
Niech si¢ Dzieci¢ nacieszy do woli.

| do tuby-maryny zamierze,
W traby, w kotly na wiwat uderze.

Tak bede grat, aze kto ustyszy,
Musi tanczy¢, aze si¢ udyszy.

Juz ci Panna mile nadstuchuje,
Stary Jozef rzesko podskakuje.

Pobiegnec ja do Walkowej budy,
A przynies¢ tamte wigksze dudy.

Ty, Walaszku, daj-no ten dzban piwa,
Niech do grania ochoty przybywa.

Poki tylko w ciele moim sity,
Poty¢ bede gra¢, moj Jezu mity.

Hej, hej, hej

Weselmy sig, radujmy sig,
Pozadany narodzit sig.
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Anieli si¢ w niebie ciesza,
Pasterze do szopy spiesza.

Opuscili swe bydleta,
A pobrali instrumenta.

Do Betlejem, gdy przybiegli,
Szope z wszystkich stron oblegli.

Poustawiali si¢ w szyki,
I wzieli si¢ do muzyki.

Stach najpierwszy na swym rogu,
Rozpoczat rznaé chwate Bogu.

Nuz w swe dudy Walek chudy,
Wit malutki, Jach w organki.

Banach w parze na fujarze,
Bartek z Senku na bebenku.

Kopet kraje w szalamaje,
Wach na lirze rzesko gmyrze.

Jacek Krupa w dromle chrupa,
Jarosz bzdurzy na bandurzy.

Sobek sobie w kobze skrobie,
Wojtek ryczy na basicy.

Wawrzko maty tnie w cymbaty,
Knapik wali na regali.

Szczgsny chetcze po surmerce,
Kacper goli na wioli.

Kuba Lyczek ztamatl smyczek,

Grze$ wpadl w dotek, zgubit kolek.

Szymek Chrus$ciel kwinte spuscit,
Weiaz od ucha smyczkiem rucha.

Nie ma czem smyczka smarowac,
Kolfonii nie chciat schowac.

Rusniaczkowie $piewaczkowie:
Fiedor Jantor, pierwszy kantor.

Hawryt hozy podkomorzy,
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Petr z Banasem rycza basem.

Za$ dyszkantem Jur z Walantem,
Dymitr Warga w uszy targa.

Kontraalty i tenory,
Podzielili na dwa chory.

I trgbaczow na partyje,
Ow nad tego lepiej wyje.

Stasiek z Debni w kotty bebni,
Fabijanek trabi w dzbanek.

Kurantow w konwie dobywa,
Temu, owemu nalewa.

Tomek tamie na puzonie,
Furgat doi na oboi.

Filip plecie na klarnecie,
Krzy$ betkocze na fagocie.

Misiek dzwoni na bassoni,
Jas wybornie na waldhornie.

Piotr na sztorcie trze paznokcie,
Michner smyrze na fajterze.

Marcin z Gorce na amorce,
Stefko smutny gra na lutni.

Harfy sobie nie przyniesli,
Naprawi¢ ja dali ciesli.

Z Tub Maryna Bartek prostak,
Idac przez wie§ w karczmie zostat.

A gdy si¢ juz dos¢ nagrali,
Pokton Panu oddawali.

Potym kazdy do swej trzody,
Wrocit nie doznawszy szkody.

Na to Boze Narodzenie,
Wesel si¢ kazde stworzenie.

I my si¢ dzisiaj weselmy,
Wypijmy po szklance pelne;.
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Filip plecie na klarnecie,
Krzy$ betkocze na fagocie.

Gore gwiazda Jezusowi w obloku

Gore gwiazda Jezusowi w obtoku, w obtoku,
Jozef z Panng asystujg przy boku, przy boku.
Hejze ino dyna, dyna, narodzit si¢ Bog Dziecina
W Betlejem, w Betlejem.

Wot 1 osiot w parze stuzg przy zlobie, przy ztobie,
hucza-buczg delikatnej osobie, osobie.

Hejze ino dyna dyna, narodzit si¢ Bég Dziecina
W Betlejem, w Betlejem.

Pastuszkowie z podarkami przybiegli, przybiegli,
Wokét szope o pdinocy oblegli, oblegli.

Hejze ino dyna dyna, narodzit si¢ Bég Dziecina
W Betlejem, w Betlejem.

Aniot panski sam oglosit te dziwy, te dziwy,
Ktorych oni nie styszeli jak zywi, jak zywi.
Hejze ino dyna dyna, narodzit si¢ Bég Dziecina
W Betlejem, w Betlejem.

Aniot panski kuranciki wycina, wycina,

Stad pociecha dla cztowieka jedyna, jedyna.
Hejze ino dyna dyna, narodzit si¢ Bég Dziecina
W Betlejem, w Betlejem.

Juz Maryja Jezulenka powita, powita,

Nam wesele 1 pociecha stad mita, stad mita.
Hejze ino dyna dyna, narodzit si¢ Bég Dziecina
W Betlejem, w Betlejem.

Na koniec za$ nastepuje podzickowanie i pozegnanie:

Przyszli my tu chwali¢
Pana Jezu Chrysta
W tym domu /x2

Aby podzigkowaé
Aby powinszowac

Szczesliwego Roku Nowego

Aby pan gospodarz
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Z panig gospodynia
Sto lat zyt /x2

A po $mierci
Z aniotami
W niebie zyt

Macie nam co da¢
To nie zalowacé
Beczke soku, flaszke miodu

Z checig wypijemy
A za reszte wam panstwo
Podzigkujemy /x2

Wiwat, wiwat
Juz idziemy
Za kolede dzickujemy

W zaleznos$ci od gospodarzy, po tej piesni nastepuje wyjscie z chalupy ze

$piewem lub zaproszenie kolednikéw do stotu, a potem tance.

Osobiscie®® miatam okazje wedrowac z Wegajtami po wsi Nowica w Beskidzie
Niskim w dniach 9-10 I 2004. Poniewaz jest to teren dawniej (w nielicznych
przypadkach takze obecnie) zamieszkiwany przez Lemkow, dominujacym wyznaniem
jest prawostawie, w ktérym, jak wiadomo, Boze Narodzenie obchodzi si¢ p6zniej, stad
taki termin koledowania. Nowica jest wsig w jaki§ sposoéb magiczng, czy legendarna,
poniewaz od lat przycigga ludzi z calej Polski, ktorzy tam na dluzej lub krocej si¢
osiedlajg, a bywa, ze na stale. Chyba rdzenni mieszkancy przyzwyczaili si¢ do tych
,»dziwakow” 1 r6znych dzialan artystycznych przez nich podejmowanych. Rowniez Teatr
»Wegajty” nie jest im obcy, gdyz ta wyprawa byla czwartg z kolei poczawszy od 1989
roku. Lancuchowy uktad wsi powoduje, ze wszystkie domy usytuowane sg przy drodze,
z nielicznymi wyjatkami, do ktérych, zeby si¢ dostaé, trzeba wlozy¢ nieco wigce]
wysitku. Architektura jest zroznicowana - nie brak starych, drewnianych, femkowskich
chatup, chylacych si¢ ku ziemi wraz z uptywem lat, ale pojawia si¢ coraz wigcej nowych,
wysokich, niepasujacych do krajobrazu, domoéw. Jednak kolgdnicy nie pomijaja

zadnego...

8 Por. inne opisy, na przyktad: M. Okecka-Bromkowa, Po koledzie kto tu bedzie, ,,Borussia”, nr 9/1994; E.
Kubel, Koledowatam..., ,Regiony”, nr 1-3/1998; J. Welter, Przyszlismy tu chwali¢ pana Jezu Chrysta,
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Jak juz wspomniatam nie byta to &
pierwsza wizyta Teatru ,Wegajty” w -E
tych stronach, totez w wielu domach
byli§my niecierpliwie  wyczekiwani.
Wies¢ o naszym przybyciu, jak to zwykle bywa na wsiach, szybko si¢ rozeszla. Zreszta
nawet, jak kto$ nie wiedzial, to moégt nas juz uslysze¢ z daleka, gdy z muzyka i §piewem
chodzilismy od chatupy, od czasu do czasu krzyczac: ,liiiidzie sigeee”. Nie bylo tez
sposobu, by do ktéregos domu nie wstapic,
bo bytoby to obraza dla jego mieszkancow.
Z niektorymi panstwo Sobaszkowie witali
si¢ serdecznie 1 wida¢ byto, ze tacza ich z
tymi ludzmi jakie$ blizsze wiezi. Pojawialy

si¢ pytania o konkretne fakty z zycia obu

stron. Nietrudno bylo dociec, skad ta
zazyto§¢. Oprdocz samej goscinnosci 1 otwartosci mieszkancow Nowicy, wazny byt tez
fakt, ze w wielu domach odwiedziny nie konczyly si¢ tylko na samym przedstawieniu
scenek koledniczych. Odbywalo si¢ potem wspolne $piewanie koled (jak to miato
miejsce w domu, w ktdrym starsza pani zaspiewata temkowskie koledy, ktorych nikt juz
nie pami¢ta) nierzadko przy zastawionym stole, czy nawet z towarzyszeniem alkoholu.
Atmosfera bywata prawdziwie rodzinna, mimo ze grupa kolgdnicza liczyta sobie
kilkanascie oséb i1 czasami bylo trudno zmiesci¢ si¢ w jednej izbie. Po prawie kazdym
przedstawieniu (jesli tylko warunki lokalowe na to pozwalaly) obowigzkowo
nastgpowaly tance. Zrazu nie$mialo, potem juz bardziej ochoczo przystepowano do
tanczenia. Wszystko oczywiscie przy dzwigkach muzyki na zywo, z uzyciem akordeonu,
klarnetu, bebna i skrzypiec. Trudno byloby stwierdzié, ze wykonywano jaki§ okreslony
typ tanca. Nie to bylto istotne. Wazne bylo, by porusza¢ si¢ przy muzyce i by jak
najwiecej osOb wzigto udzial w zabawie. Czgsto takie odwiedziny przeciagaty si¢ do
kilku godzin, a przeciez nalezato pamigtac o innych oczekujacych!

Oczywiscie takie przyjecie nie jest regula. Zdarzalo sig, ze niczym nas nie
poczestowano lub przyjeto niechetnie i sami staraliSmy si¢ skroci¢ wizyte. Jednak tego

typu sytuacje sitg rzeczy nie pozostang w moich wspomnieniach.

., Ilustrowany Kurier Polski”, 24-27 XII 1998; T. Klosiewicz, Hej, koleda!, ,,Wspolnota”, nr 41-42/1990; E.
Morawiec, Koledowanie w Wegajtach, ,,Gazeta Krakowska”, 17 I1 1995.
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Wszyscy mieszkancy byli uroczyscie zapraszani na zabawe, jaka miata miejsce w
szkole podstawowej (jedynej zresztag we wsi, a skladajacej si¢ z trzech sal). I tu moje
przyzwyczajenia, jakie przywiozlam ze sobg z miasta, szybko musiaty ulec weryfikacji.
Oto6z spodziewalam sie, ze przyjdzie niewiele osob i1 do tego nikt nie bedzie miat ochoty
tanczy¢, wiec impreza bedzie musiata si¢ skonczy¢, zanim na dobre si¢ zacznie. Jakiez
bylo moje zdziwienie, gdy pierwsi goscie zjawili si¢ juz ponad po6t godziny przed
wyznaczonym czasem, a tance zaczety si¢ niemal z pierwszymi dzwigkami, jakie wydaty
z siebie instrumenty (wcigz tych samych, doszta tylko wlasnorgeznie zrobiona perkusja
przez ,naptywowego” mieszkanca wioski). Wczesniej Wactaw Sobaszek pokazat
uczestnikom Koledy kilka tancow, migdzy innymi takich, ktére miatyby by¢ pomocne
przy zachgceniu gosci do zabawy. Jak si¢ potem okazato, zaden z nich nie byt potrzebny.
Przyszli niemalze wszyscy, w kazdym wieku; od niemowlgcia po pana Michalaka, ktory
jako najstarszy (ponad 80 lat) nie przepuscit chyba Zzadnej pani i zadnemu utworowi.
Moze warto nadmieni¢, ze przez caly czas
trwania zabawy nie $ciggnat on futrzanej
czapy i gumofilcbw. Nie ma w tych
ludziach typowej dla nas (ludzi z miasta)
bojazni o to, Zze mozna zosta¢ wy$mianym,
czy skrytykowanym. Nie ma

nieuzasadnionego wstydu. Jest za to

spontaniczno$¢, otwarto$¢, che¢ zabawy,

gdy jest ku temu okazja. Przeciez dla tych ludzi taka zabawa jest swego rodzaju swigtem,

bo nie zdarza si¢ codzienne, jak tez nieczg¢sto zapewne mozna zobaczy¢ we wsi takg

pokazna grupe gosci. Ich u$miech i rado$¢ z uczestnictwa w zabawie byta wdzieczno$cia

i swego rodzaju podzigkowaniem za trud wlozony w przygotowanie dla nich koledy. Z

kolei my, czy moze bardziej cztonkowie Teatru ,,Wegajty” mogli by¢ wdzieczni za

pomoc przy realizacji zamierzonych planéw, bo przeciez bez tych ludzi cale

przedsiewziecie nie mialoby sensu. Checi do pracy sa tym wigksze, im wigkszy jest
oddzwiek ze strony adresatow dziatania.

By¢ moze z czasem si¢ wszystko zmieni, gdyz za sprawg staran soltysa Nowicy

potozono asfalt sfinansowany ze $rodkow Unii Europejskiej, dzigki czemu droga bedzie

bardziej uczeszczana. Kto wie, ile straci ze swego dotychczasowego spokoju. Na obu koncach

wsi stojg ogromne tablice informujace o tym, kto przekazal fundusze na t¢ modernizacje, brak
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natomiast tablic z nazwa miejscowosci. Zwyklam mawia¢, ze ,,Kiedy§ w Nowicy konczyt si¢

$wiat, a teraz zaczyna si¢ Europa”.

Z powyzszego opisu mozna wywnioskowaé, ze Teatr Wiejski ,,Wegajty” zachowat
strukture obrzedu koledniczego, dbajac przede wszystkim o jego zewngtrzng oprawe. Przez
owg zewnetrzno$¢ rozumiem chociazby stroje, piesni czy scenariusz koledowania. Mimo ze
nastgpita w nim swego rodzaju fuzja tekstow zaczerpnigtych z tradycji réznych regionow,
jednak ze zwrdéceniem uwagi na obszar koledowania® (na przyktad w Nowicy $piewa sig
koledy po ukrainsku, czego nie czyni si¢ na Suwalszczyznie). Jednym z powodow zaistnienia
tego zjawiska, jakim jest anektowanie lokalnych tradycji, jest fakt, iz na poczatku dziatalnosci
Teatr pracowat nad kilkoma kol¢dami i motywami. Przetom nastapit, gdy doszto do spotkania
z tzw. ,,Dziadkiem” Tkaczukiem, mieszkancem Kawkowa, lezacego niedaleko Wegajt, ktory
sam kiedy$ koledowal 1 wiele tekstow oraz motywow muzycznych przechowat w swej
pamigci. Na ich podstawie powstat scenariusz (nigdy w skonczonej, ostatecznej wersji) tak
zwanego ,,spektaklu domowego”. Pierwsze jego wystawienie nastgpito na przetomie 1989 i
1990 roku we wsi Dziadowek na Suwalszczyznie, nastepne na Huculszezyznie® w 1991,
potem we wsiach temkowskich Beskidu Niskiego (1992, 1993), dalej w Olsztynskiem (1994)
i dopiero w 1995 roku pokazano go w samych Wegajtach. Wtedy tez odnaleziono maske
Kozy 1 szkielet kukly Szemla, charakterystycznego dla terenu Warmii. To odkrycie skionito
czlonkéw Teatru do ,,poszukiwan etnograficznych opiséw zwyczaju koledowania z maszkara
konika, a takze sporzadzenia na tej podstawie odpowiedniej partytury®”. Z kazdej takiej
czego Teatr jeszcze nie zna (co, wbrew pozorom, wcale nie jest fatwa sztuka). Magdalena
Bogustawska zaznacza, iz ,,spektakl jawi si¢ jako rodzaj kolazu, w ktérym poszczegodlne
calostki sg fragmentami rozbudowanych scenariuszy widowisk koledniczych [...]%”. A takze:
»W kompozycji koledniczego ,,spektaklu domowego” teatr odwoluje si¢ do rapsodycznej
tradycji ,,zszywania piesni”(od greckiego rhapsoiden — rapsodowaé, rhaptein — zszywac, oide
— piesn). Technika ta w tym wypadku polega na laczeniu w catos¢ standardowych formut

koledowych, incipitow piesni 1 oracji — a wigec motywoOw anonimowych,

8 Zwraca na to takze uwage M Boguslawska: ,Trzeba tu doda¢, ze Teatr ‘”Wegajty” uzaleznia ksztalt
przedstawianego spektaklu oraz dobdr piesni przede wszystkim od kulturowej i etnicznej specyfiki miejsca, w
ktorym realizuje wyprawe”,[w:] op. cit., s. 257.

87 Tej wyprawie poswigcony jest film Waldemara Czechowskiego pod tytutem: Blizsze ojczyzny, cz. I. Huculski
kraj. Wyprawa Teatru Wiejskiego ,, Wegajty” 4-17 1 1991.

% M. Bogustawska, op. cit., s. 257.

89 M. Bogustawska, op. cit., s. 257.
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przedindywidualnych, wybranych z bogatego repertuaru, a nastgpnie pogrupowanych wokot

0> Stad nie nalezy sie ,,przyzwyczajaé” do

zwyczajowych, statych tematéw widowiska
jednego ksztattu Koledy w wykonaniu ,,Wegajt”.

Podstawow3 i1 niepodwazalng réznica migedzy tradycyjnym wykonywaniem obrzedu a
jego ,rekonstrukcjg” przez Teatr jest fakt samego uczestnictwa. Otéz w kazdej ze wsi
cztonkowie Teatru Wiejskiego beda zawsze tylko gos¢mi (nawet w samych Wegajtach, dokad
przeciez przybyli z réznych stron Polski, czy nawet Europy). Wspomina o tym Jerzy Welter:
» [...] Rozmowy, pytania kim i skad jestesmy. Nie bylismy bowiem typowymi kolednikami —

71>

chlopakami z okolicy. Nie nalezy zapominaé tutaj o pojeciu ,,obcego” w kulturze

tradycyjnej, ktore oprocz elementu ciekawosci, niesie w sobie niestety tadunek negatywny w

»72 Kolednicy to przedziwni

zestawieniu ze ,,swoim”, ze ,,swojskim”, ,tutejszym”, ,,naszym
burzyciele. Wchodza do wioski jako obcy, inni, ze §wiata. Wchodza z jaka$ misjg burzenia
tego, co zbyt si¢ zastato, co prawie umiera, cho¢ jeszcze nie — na razie przysypia. A mogloby
zy¢ petnia. Kolednicy oglaszaja nowiny. Maja wigc prestiz. ,,Z daleka idziemy, nowiny wam
niesiemy” — $piewajg.”® Zawsze to bedzie tylko krotka wizyta odbywana w czasie
$wigtecznym, czasie sacrum’, znaczaco rdznigcym sie od czasu zwykltego, codziennego, bez
ktorego petne uczestnictwo w danej kulturze jest niemozliwe. Odwiedzajac poszczegdlne
domy, nie wiemy przeciez, jak wygladaja one na co dzien, kto w nich mieszka, co robi, jakie
sg relacje jego wlasciciela z innymi mieszkancami wioski. Inaczej sytuacja si¢ przedstawia,
gdy kolednikami sg chlopcy z tej samej czy sasiedniej, ale zaprzyjaznionej wsi. Znaja oni
wszystkich mieszkancow 1 relacje miedzy nimi. Wiedza, jakie sg ich potrzeby, co moze by¢
szczegblnie przydatne przy skladaniu Zzyczen. Oczywiscie jeszcze inaczej sytuacja wyglada,
gdy w chatupie znajduje si¢ panna na wydaniu. Zapewne maja wtedy sens tzw. ,,Swiatowki”,
o ktorych pisatam wczeéniej — przy$piewki majace niewatpliwie indywidualny charakter. W
takich domach inaczej musi (czy musiata) inaczej wyglada¢ zabawa po przedstawieniu.
Przestaje by¢ tutaj wazny aspekt, nazwijmy go ,,matrymonialny”, tego obrzedu, réwniez ze
wzgledu na obecno$¢ przedstawicieli obu pici w orszaku koledniczym.

By¢ moze réwniez same zyczenia, sktadane przez ,,obcych” majg zupeinie inny
wydzwiek, a kto wie, czy nie mniejszag moc (w wierzeniach ludu wiejskiego, oczywiscie).

Wiaczenie si¢ do zabawy organizowanej przez osoby ,,z zewnatrz” kwestionuje pojecie

0 Tamze, s. 253.

1. Welter, op. cit., s. 16.

2 Ponownie tutaj odsylam do ksigzki poruszajacej ten temat: Z. Benedyktowicz, Portrety , obcego”,
Wydawnictwo UJ, Krakéw 2000.

8 E. Kubel, op. cit., s. 243.

34



uczestnictwa w zyciu wsi. Nie dochodza rowniez tutaj (a na pewno nie w tak duzym stopniu)
do glosu antagonizmy, czy wzajemne sympatie zachodzace
miedzy kolednikami a odwiedzanymi mieszkancami. Brak
nam, kolednikom wiedzy dotyczacej samego zycia w wiosce,
minionych wydarzen, przyzwyczajen, moze specyficznych
tradycji. Skoro tak, to trudno w koledzie odnie$¢ si¢ do
wspoélczesne] sytuacji, totez jest ona pozbawiona tego
nawigzania, ktore niewatpliwie miato miejsce w tradycyjnym
obrzedzie. Nie mozna wytkng¢ gospodarzowi jego wad, bo ich
si¢ po prostu nie zna.

Inaczej zapewne w oczach mieszkancow wyglada owa

zewnetrzna oprawa, o ktdrej wspomniatam, skoro stroje moga
by¢ wykonane z innych niz przyjete materialow, a niektore postaci mogg by¢ nieznane, a
przez to w pewien sposob ,.egzotyczne”, by¢ moze budzace ciekawos$é, ale kto wie, czy
czasami nie niechec., co jest nie do uniknigcia przy swoistym eklektyzmie catej Koledy. Taka
sama sytuacja dotyczy tekstow koled, gdyz obok tych powszechnie znanych, do ktdérych
domownicy chetnie si¢ przylaczaja, pojawiaja si¢ te zapomniane, czy w ogéle nieznane.
Budzi¢ to moze pewien dysonans w odbiorze przedstawienia. Trudno stwierdzié, co przewaza
bardziej przy wpuszczaniu do domu takiego koledniczego orszaku: ciekawo$¢ strojow i
postaci, czy 0sOb nieznanych, ktére si¢ za nimi kryja? A moze jedno i drugie i wtedy
zapomina si¢ o samej funkcji obrzedu? Nie brakuje w tym wszystkim przeciez elementu
sensacji, zwigzanej z pojawieniem si¢ grupy ,,obcych” we wsi. Nie zapominajmy rowniez, ze
w dobie telewizji i motoryzacji (asfalt!) jest to wydarzenie o wiele mniejszej wagi, niz gdyby
mialo miejsce sto lat temu.

Czyms, co na pewno zostato zachowane jest niewatpliwie rado$¢, jaka ptynie z takich
odwiedzin 1 uswigcenie i tak juz $wigtego czasu. To takze rado$¢ spotkania z drugim
Cztowiekiem, zaréwno czlowiekiem ze $wiata, jak 1 cztowiekiem — nosicielem, czgsto

zapomnianych juz, tradycji.

4 M. Eliade, Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, Warszawa 1996.
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ZAPUSTY

Kolejnym chronologicznie (w toku roku obrzedowego) obrzgdem, jakim zajmuje si¢
Teatr Wiejski ,,Wegajty” sa Zapusty. Cho¢ nazewnictwo nie jest tu takie oczywiste, gdyz
roznie si¢ mowito w roznych czesciach Polski: migsopust, zapust (na Warmii), ostatki’, a
takze dni szalone lub kuse dni’®. Wszystkie te nazwy to polskie odpowiedniki karnawatu ( lub
tylko ich ostatnich dni — od tlustego czwartku lub niedzieli do wtorku przed S$roda
popielcowa’’), jaki przywedrowat do nas z Wtoch za sprawa krolowej Bony. Juz w X wieku z
hucznych zabaw karnawatowych styneta Wenecja, a karnawat obchodzono takze w Hiszpanii,
Francji, Portugalii, Niemczech, na Rusi i na Batkanach’®. O tym, jak bawiono si¢ w Polsce
jako pierwsze wzmiankuja zrédta z XVII wieku. Karnawatl obejmuje okres od Bozego
Narodzenia do Srody Popielcowej. Z. Gloger w Encyklopedii Staropolskiej tak pisze o
Zapustach: ,,Tak zwane maszkary zapustne czyli karnawatowe i1 przebieranie si¢ w rozne
kostiumy juz od czaséw Sredniowiecznych w zachodniej Europie dato poczatek w Polsce
zZwyczajowi ludowemu przebierania sie w zapust za Zydow, Cyganow, dziadow, niedzwiedzi,
konie, kozy, bociany itp. Dni migsopustne czyli ostatki mialy tez nazwe ,<<dni szalonych>>.
Po wszystkich gospodach odbywaty sie tafice i hulanki”’®. Byt to czas, w ktorym jedzono i
pito ponad miare®’. Inaczej to wygladalo w miastach, inaczej wérdd bogatej szlachty, a
jeszcze inacze] na wsi. Na dworze zabawa polegala przede wszystkim na tancach i
spozywaniu znacznych ilosci alkoholu, réwniez po Srodzie Popielcowej. Wérod mniej
zamoznej szlachty za$ popularne byty kuligi, ktore polegaly na tym, ze zmawiato si¢ dwdch
lub trzech sasiadow, ktorzy wraz z rodzinami wsiadali na sanie i objezdzali, zaproszeni lub
nie, inne gospodarstwa. Tam kazali sobie dawac jes¢ i pi¢ ,,poki do szczetu nie wypr6dznili mu

81> Gospodarza brali ze sobg i w nastgpnym domu powtarzali

piwnicy, szpizarni i szpichlerza
ceremoniat. Czasem tanczono, ale najwazniejsza jednak byla ,pijatyka i obzarstwo”. Nie
zapominano takze o przebierankach.

Charakterystyczne jest, ze w miastach $wieto to bylo raczej domeng mezczyzn,

natomiast na wsiach takze kobiety dopuszczano do zabawy, cho¢ nie brak opiséw typu:

75 Stownik folkloru polskiego, pod red. J. Krzyzanowskiego, Warszawa 1965, s. 232.

6 G. Dabrowska, Obrzedy i zwyczaje doroczne jako widowisko - czesé I, Warszawa 1971, s. 93.

" Tak to opisuje G. Dgbrowska, op. cit., s. 93.

8 B. Ogrodowska, Krggty rok, Warszawa 1997, s. 12.

9 Z. Gloger, Encyklopedia staropolska, tom 1V, Warszawa 1903, s. 488.

8 J. S. Bystron, Dzieje obyczajéw w dawnej Polsce — wiek XVI — XVIII, tom II, Warszawa 1976, s. 50.
81 J. Kitowicz, Opis obyczajéw za panowania Augusta I11, oprac. R. Pollak, Wroctaw 1970, s. 536.
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,..muzyka grata bez przerwy, a zony przynosity bawigcym si¢ mezom jedzenie®?”. Rzecz w
tym, ze ze wzgledu na charakter matrymonialny niektorych obrzedow, kobiety zamgzne nie
miaty powoddw, by w nich uczestniczy¢. Jednak dla nich tez si¢ znalazta okazja do zabawy:
,We wtorek zapustny zbieraly si¢ w karczmach zamezne, stateczne gospodynie i przed
wybiciem poinocy tanczyly, a wlasciwie wysoko i rytmicznie podskakiwaty, wotajac:
Na len na konopie,
Zeby sie rodzity,
Zeby nasze dzieci nago nie chodzity®®”.
Obrzed ten mial zapewni¢ urodzaj w nadchodzacym sezonie.
Uczestnictwo kobiet, zarowno zameznych, jak i panien, w obrzgdowosci zapustnej
uzalezniony byl od regionu i lokalnych tradycji. Bywato, ze to one wtasnie wiodly prym lub
organizowano zabawy ze wzgledu na nie, czemu poswieca wigksza czgs¢ swojego artykulu

Kazimiera Zawistowicz®.

Dawniej w owym czasie mialo miejsce $wieto zmartych. W Grecji w lutym
obchodzono Anthesteria, w Rzymie — Feralia, przypadajace 21 lutego. ,,Konczyty one dtuzsza
uroczysto$¢ poswiecong zmartym zwang: << dies parentales>>%. Pozostatosci tego $wieta
mozna znalez¢ u naszych wschodnich sgsiadéw na Biatorusi, gdzie obchodzi si¢ w sobote
przed zapustami tzw. ,,dziady zimowe”, inaczej zwane ,,wielkimi”®. Stad moze wziely si¢
przebrania baby i dziada, ktérzy mieli wyobraza¢ dusze zmartych przodkow, jakie byty wtedy
goszczone.?” Jednak w Polsce niewiele jest $ladow tego dawnego $wicta, poniewaz wladze
Kosciota Zachodniego sprzeciwily si¢ jego obchodzeniu o tej porze roku. ,,Obok
pierwiastkow zaduszkowych, na obrzgdy zapustne skladaty si¢ takze zabiegi magiczne kultur
przedchrze$cijanskich, majace zapewni¢ ptodno$é ziemi i urodzaj roslinom”8, Fakt ten wcale
nie dziwi, jesli sobie uzmystowic¢, ze byt to czas konczenia si¢ zimy i oczekiwania na wiosng.

Kazimiera Zawistowicz wyodrebnia charakterystyczne momenty obrzedowosci
zapustnej:” 1) momenty zaduszkowe, 2) wybitny® udziat kobiet, zaznaczajacy si¢ szczegolnie

wyraznie: a) w zabiegach gospodarczych, b) w swigtach kobiet zameznych ( ,,wkup do bab”,

8 A, Karczmarzewski, Obrzedy i zwyczaje doroczne wsi rzeszowskiej, Rzeszow 1972, s. 46.

8 G. Dabrowska, op. cit., s. 95.

84 K. Zawistowicz, Obrzedy zapustne, ,,\Wiedza i Zycie”, nr 2/1933.

8 G. Dabrowska, op. cit, s. 93. Dies parentales — dni nalezace do uroczystosci na cze$¢ zmartych.

8 St. Poniatowski, Etnografia Polski, t. 111, Warszawa 1932, s. 299.

87 S. Dworakowski, Kultura spoteczna ludu wiejskiego na Mazowszu nad Narwig, cz. |. Zwyczaje doroczne i
gospodarskie, Biatystok 1964, s. 72.

8 A. Karczmarzewski, op.cit., s. 51.

8 Jako jedyna wérod autorow, z ktorych pismami mialam okazje si¢ zetkna¢, podkresla tak istotny udziat kobiet.
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kary za niezamezcie®) i ¢) w igrzyskach matrymonjalnych, 3) Zapusty jako okres zawierania
zwigzkdéw malzenskich, 4) maskarady zapustne i ich znaczenie: a) w zwigzku z igrzyskami
matrymonjalnemi, b) zabiegami gospodarczemi i c¢) topieniem, paleniem lub niszczeniem
manekina, wyobrazajacego dany okres czasu®”.

Jednak sg dwie teorie dotyczace pochodzenia karnawatu, bedace sporng kwestia dla
wielu badaczy, co podkre$la takze Wojciech Dudzik®: , Wyjasnienie tego niezwyklego
terminu nie jest tatwe 1 do dzi$ natrafia na trudnosci, ktérych nie potrafig pokona¢ badacze.
Ale cale zagadnienie czasu trwania karnawalu oraz postu jest skomplikowane, wiele
szczegblowych kwestii pozostaje przedmiotem sporow, zaréwno na gruncie teologii, jak i

93 Jedna,

nauk o kulturze. Zresztag nawet co do etymologii stowa ,karnawal” nie ma zgody
ktorg tu przytoczytam, kaze upatrywac zrddet tego zjawiska w starozytnosci, w antycznych
Dionizjach, Bachanaliach czy Saturnaliach i wtedy za etymologi¢ stowa karnawat uznaje si¢
wyrazenie ,.carrus navalis”, ktore opisuje wozy w ksztalcie statkbw biorgce udzial w
pochodzie ku czci Dionizosa®. Tymczasem okazuje sie, ze prawdopodobnie taki termin nie
wystepowal w antyku, a zostal utworzony znacznie pdzniej przez germaniste Karla
Simrocka® i wykorzystany w tacifiskim stowniku Gustava Kortinga w 1891 roku®. Samo
stowo ,.karnawal” pochodzi z koscielnej taciny, skad przeszto najpierw do wtoskiego, a potem

297

do innych jezykoéw i oznacza ,,wykreSlenie z jadtospisu migsa na okres postu™’, stad w

jezyku polskim stowo ,,migsopust”. Jest to zasadnicza idea postu przedwielkanocnego. Z

kolei stowo zapusty miatoby si¢ wywodzi¢ od ,,zapuszczac”, czyli zaczynaé post®.

9 Zachowuje oryginalng pisownig.

%1 K. Zawistowicz, op.cit.,s. 136.

92 Wojciech Dudzik — teatrolog, wyktadowca Instytutu Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego, wcze$niej
Uniwersytetu w Tybindze, jest specjalista w dziedzinie karnawatu w Europie Zachodniej. Miatam okazj¢ zetknac¢
si¢ z nim osobiscie oraz wyshucha¢ wyktadu dnia 8 lutego 2004 roku w trakcie imprezy: ,,Ostatki, zapusty,
karnawaty. Sesja praktyczno — badawczej w Osrodku Teatralnym Wegajty”

9 W. Dudzik, Bazylejski Fasnacht, czyli karnawat w poscie, ,Dialog”, nr 2/1998, s. 152.

% Ku tej teorii takze sktania si¢ Jacques Heers w ksiazce Swieta glupcoéw i karnawaly, gdzie ptynnie przechodzi
od czasow starozytnych do $redniowiecza, zaprzeczajagc wszelkim ,,lukom” pomiedzy tymi okresami: “Nasze
spoleczenstwa $redniowieczne, szczegdlnie na wsi, byly bardzo przywiazane do tych ( antycznych — przyp. A.P.)
tradycji, jakby sita powszechnego nawyku ludycznego”, Warszawa 1995, s. 20.

% Nawet w tym miejscu nie ma wéréd badaczy zgodnoéci, poniewaz Suzanne Chappaz — Wirthner za tworce tej
teorii uwaza niemieckiego filologa Friedricha Diez (koniec XIX wieku), za: S. Chappaz — Wirthner, przet. Lada
Jurasz-Dudzik, Z dziejow badan nad karnawatem, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”, nr 3-4/2002, s. 105.

% Podaje za: W. Dudzik, Przedmowa do tekstu: Werner Mezger, Obyczaje karnawatowe i filozofia blazenstwa,
,,Dialog”, nr 3/2001.

9 Tamze, s.121.

%8 S. B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. VI, Warszawa 1951, s. 867.
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Werner Mezger®® podkresla, ze karnawat jest obyczajem, ktory uformowat si¢ dopiero
w $redniowieczu (pierwsza wzmianka pochodzi z 965 roku z Wioch!®) za sprawa
chrzedcijanstwa, czego dowodem jest chociazby umieszczenie go w roku liturgicznym.
Termin jest uzalezniony od Srody Popielcowej, ta z kolei od Wielkanocy, a §wicto z kolei od
pierwszej wiosennej fazy ksiezyca. Karnawat rozwijal si¢ na przestrzeni wiekow!®, nie
pojawil si¢ nagle 1 byt §ciSle zwigzany z prawem i gospodarka Sredniowiecznej Europy.
Pierwszy karnawatowy zwyczaj — nieumiarkowanie w jedzeniu i1 piciu w przeddzien
rozpoczecia postu - utworzyt si¢ dzigki zakazowi spozywania migsa i produktow pochodzenia
zwierzgcego przez majace nadejs¢ czterdziesci dni. Miato to rzekomo ulatwi¢ pozniejsza
asceze¢ oraz, tu pojawia si¢ przyczyna ekonomiczna, pozby¢ si¢ zapaséw jedzenia, ktére nie
beda mogly by¢ spozyte przez najblizsze sze$¢ tygodni. Z tego tez powodu karnawat z
samego wtorku przed Srodg Popielcowa w wezszym rozumieniu wydhizyt si¢ o kolejne pigé
dni, od ,,thustego czwartku” zaczynajac.

Poczatkowo ucztowano tylko w gronie rodzinnym, we wiasnym domostwie, za$ od
trzynastego wieku rzemiosta i cechy zaj¢ly sie publicznym organizowaniem zabaw. Najpierw
wazng role odgrywat taniec, do ktorego nie moglo zabrakna¢ muzyki. Jednocze$nie zaczety
rozwijac¢ si¢ formy widowiskowe, a zatem rdznego rodzaju zawody i1 popisy taneczne, co z
kolei podzielito uczestnikow na przedstawiajagcych i widzow%, Taki byl poczatek,
podyktowany gléwnie wzgledami ekonomicznymi.

Zasadnicza zmiana nastapila w pigtnastym wieku, kiedy to zmienit si¢ zasadniczo
stosunek Kosciota do karnawatlu. Zaczat by¢ on potepiany i stawiany w opozycji wobec
okresu postu. ,,Coraz wyrazniejszy stawat si¢ dualizm: przestrzeganie regut postu stuzyto za
wzOr poboznego zycia godnego nasladowania, karnawat za§ zaczat uchodzi¢ za odstraszajacy

przykiad egzystencji grzesznej, ztej i bezboznejl®®”.

Od tej pory zmienil si¢ sposob
Swietowania, ale przede wszystkim zmienila si¢ samos$wiadomo$¢ uczestnikoéw zabawy,

ktorzy nie obchodzili juz tak hucznie karnawatu, jak ich przodkowie. Od okoto 1400 roku

% Niemiecki kulturoznawca i folklorysta, napisat monografig: Narrenidee und Fastnachtsbrauch: Studien zum
Fortleben des Mittelalters in der europaischen Festkultur, Konstanz, 1991, na ktorej skrotowe tlumaczenia
Wojciecha Dudzika si¢ powotuje.

100 Za: W. Dudzik, Karnawatly — $wieta, zabawy, widowiska, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”, nr 3-4/2002,
s. 98.

101 Przeglad réznych teorii w kontekécie historycznym jasno wyktada Suzanne Chappaz — Wirthner w artykule: Z
dziejow badan nad karnawatem, przet. Lada Jurasz — Dudzik, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”, nr 3-4/2002.

102 Wedlug Michaita Bachtina takie zjawisko w $redniowieczu nie istniato, gdyz: ,,W gruncie rzeczy karnawat
nie zna podzialu na wykonawcoéw 1 widzow. Nie zna nawet zaczatkow rampy. Rampa zburzytaby karnawat ”, M.
Bachtin, Twérczos¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu”, przet. A. i A.
Goreniowie, Krakow 1975, s. 64.

103 W. Mezger, op. cit., s. 128.
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daje si¢ zauwazy¢ swoiste wyrafinowanie obrzedoéw zapustnych, na przyklad w widowiskach
coraz czesciej zaczeto chodzi¢ o prezentacje sporow alegorycznych i upersonifikowanych
przeciwienstw karnawatu 1 postu. Zazwyczaj w tym pojedynku post byt z gory skazany na
przegrang. Ponadto zmienito si¢ tez podejScie do pojecia ,,migso”, ktére juz nie tylko
oznaczalo skladnik, jaki nalezy wykresli¢ na ten czas z jadlospisu, ale takze zaczeto odnosi¢
si¢ do grzesznego zycia, do folgowania cielesnosci. ,,W konsekwencji karnawalowe
widowiska na przetomie Sredniowiecza 1 czasOw nowozytnych nabraly charakteru
obscenicznego. Sprosne zachowania i takiz jezyk nie znaly teraz granic, wspolne tance
stuzyly za erotyczng gre, uprawiany po katach seks nie nalezal do rzadkosci.%” Rekwizyty
uzywane w tym czasie nabraty dwuznacznego charakteru, wszystko teraz miato zwigzek z
migsem i ciatem. Dotyczy to takze praktyk seksualnych, poniewaz Wielki Post oznaczat takze
wstrzemigzliwos$¢ 1 w tym wzgledzie.

Uczestnicy karnawalu zaczeli przybiera¢ okreslone role, zazwyczaj negatywne,
zaczerpnigte ze ,,$wiata na opak”. Na pierwszym miejscu byt tu diabel, a zaraz po nim postaci
z pogranicza $wiatow demondw 1 ludzi. Nastepnie wySmiewane osoby z marginesu
spolecznego: ghupcy, niezdary, stare baby, a na koncu niewierni, poganie, Turcy, Zydzi,
Murzyni, a wigc postacie odmienne etnicznie lub religijnie i tak dale;.

Takze od pigtnastego wieku zaczeto stosowa¢ maski dla uwiarygodnienia
poszczegbdlnych postaci. Wtedy tez obserwuje si¢ rozwoj fars zapustnych. Zwykle
improwizacje uliczne z czasem przybraly charakter regularnych przedstawien z podziatem na
role 1 z zapisanym tekstem. Rowniez w tym okresie karnawat zaczat taczy¢ si¢ z ideg
btazenstwa. W btaznie teraz latwo skupily si¢ wszystkie negatywne cechy pozostatych
postaci, co sprawito, ze z czasem stal si¢ on gtéwnym bohaterem widowisk.

Mimo tego Kos$ciot akceptowat karnawatowe szalenstwa, wiedzac, ze przed okresem
postu ,,gawiedz musi si¢ wyszale¢”. Dzieki temu zyskiwat lepszy punkt odniesienia dla swych
nauk moralnych. Nie nalezy zapomina¢ o korzysciach, jakie dla spoteczenstwa ptynety z tego
swigta: ,,Byl to po prostu pretekst do nieskrgpowanego wyzycia si¢ i zlamania, przynajmniej
raz w roku, obowigzujacych regut i przymuséw codziennosci. Dzigki natozonej na krotko
masce mozliwe stawalo si¢ to, co normalnie bytoby nie do pomyslenia: kpina z wszelkich,
duchownych 1 $wieckich, autorytetow, pelne fantazji przetamywanie barier stanowych,
swobodne podchodzenie do pici przeciwnej i powigzane z tym dawanie ujsScia wlasnej

seksualnosci 1 tak dalej'%”.

104 Tamze, s. 129.
105 Tamze, s.135.
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Wojciech Dudzik w artykule Karnawaty w kulturze'® wykazuje, ze karnawal w Polsce
obecnie przybrat szczatkowa formg i1 ogranicza si¢ raczej do ,,towarzyskiej potancowki przy
paczkach®” czy do organizowania réznego rodzaju bali, z tego maskowe lub przebierancow
najpopularniejsze s3...w przedszkolach. Chodzenie przebierancéw od domu do domu na wsi,
to raczej obchod, a nie, jak w innych krajach, pochdd. Zupetnie inaczej sytuacja wyglada w
Europie Zachodniej, chociazby w Niemczech czy Szwajcarii. Charakter zjawiska moze by¢
roznoraki: o zasiggu lokalnym lub globalnym, a takze moze mie¢ forme tradycyjng lub
uwspotczesniong. Wszedzie mozna doszukaé si¢ pewnych podobienstw, jak na przyktad
wystepowanie diabta i postaci ,,obcych”, uzycie masek, kostiuméw, charakter zbiorowy.
Karnawatowicz z Homo ludens przeksztalca si¢ w Homo festivus. A moze jest jednoczes$nie
Homo ludens, Homo festivus i Homo theatralis?'%® .. karnawat byt i jest — podobnie jak inne

$wieta — formg organizowania energii spotecznej w poszukiwaniu katharsis'%®”

. Wypada
zatowac, ze w Polsce zjawisko karnawatu nie istnieje w tak rozbudowanej formie.

Jak podkresla Grazyna Dabrowska, cato§ciowy opis tego obrzedu jest niemalze rzecza
niemozliwg do wykonania z racji na réznorodno$¢ oraz ,,plynno$¢ 1 zmiennos¢, jakie
wynikaja z bujnosci zycia, ktore samo okresla trwalo$¢ i ciaglo$é, statos¢ lub przemijalnos¢
tych zwyczajow!'®”. Opis Zapustow wykonywany przez Teatr Wiejski ,,Wegajty” wydaje sie
tym trudniejszy, gdyz jak podkresla sam rezyser: ,,Motywy muzyczne, choreograficzne i
plastyczne pochodzg z réznych kultur, wyznan 1 religii, dlatego widowisko nazywamy
synkretycznym”1,

Jednak na obszarze calej Polski mozna zauwazy¢ pewne wspolne, powtarzajace si¢
elementy obrzedu zapustnego. Najwazniejszym z nich sg tzw. maszkary, rozmaicie nazywane:
draby, dziady zapustne!'?, przebierafcy, spyrcarze, Cyganie, bogusowie, miski''3, gwiazdory,
gwiszcze, gwizdy!!4, Bachusowie. I znowu, jak w przypadku kolednikoéw, mozna podzieli¢

przebierancow, przede wszystkim na postaci zwierzece i ludzkie. Na przyklad na Slasku

16 W, Dudzik, Karnawaty w kulturze, ,,Dialog”, nr 3/2001.

07 W. Dudzik, Karnawaty — swieta..., op. cit., s. 103.

108 Tamze, s. 103.

199 W. Dudzik, Karnawaly w kulturze, op. cit., s. 148.

110 G. Dgbrowska, op. cit, s. 94 za: B. Stelmachowska, Podkoziotek w obrzedowosci zapustnej Polski
zachodniej, Poznan 1933.

11 W. Sobaszek w ulotce programowej Sesji Praktyczno — Badawczej w Oérodku Teatralnym ,,Wegajty”, 7 ,8
lutego 2004 pt. Ostatki, zapusty, karnawaty.

112 A Karczmarzewski, op. cit., s. 49.

131, Lechowa, Tradycyjny rok obrzedowy we wsiach Polski srodkowej (zréinicowanie i przemiany), [W:]
Kultura wsi Polski srodkowej w procesie zmian, Prace i materialy Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego
w Lodzi, Seria Etnograficzna nr 24, £.6dz 1983, s. 39.

114 Nazwy wystepujace na Kaszubach, za G. Dgbrowska, op. cit., s. 100.
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wystepowaly: mioda para, druhny i druzbowie, policjant, strazak!’®, Cyganka, zebrak,
kominiarz, gazeciarz, lekarz, aptekarz, wielblad, niedzwiedz i orkiestral!®, Gdzie indziej
natomiast spotyka si¢ koze, bociana, zurawia, tura, dziada i babe¢, Zapusta, konia, osta, wilka,
barana, $mier¢, diabla, zotnierza (czy zandarma), Turka, bab¢ z dzieckiem, dziada etc.
Bywalo, Ze jedna z postaci odgrywata role dominujaca 1 od niej brata nazwe¢ cata grupa.
Przebierali si¢ zazwyczaj chlopcy, cho¢ nie bylo to reguta. Najwazniejszymi i najbardziej
popularnymi sg postaci kozy lub kozta i turonia. Wigze si¢ to z wierzeniami, jakoby byly one
wcieleniami mocy zaptadniajacej. Potwierdza¢ ma to widowisko $mierci i zmartwychwstania
kozy. Tutaj dochodza do glosu funkcje wegetatywne catego obrzedu, majace na celu
obudzenie przyrody do zycia po zimowym $nie, zapewnienie urodzajnosci pol i ptodnosci
kobiet. Istniat na przyklad nakaz tanczenia: ,bo jak wysoko si¢ skacze, to len ro$nie
wysoki'”, Praktykowany byt takze zwyczaj przeskakiwania ponad mokrym pniakiem przez
kobiety, wiasnie po to, by len rost wysoki oraz przez me¢zczyzn, by zyto dobrze si¢ rozwijato
oraz skoki przez zapalong wigzke stomy!'®. Znaczenie wegetacyjne miato takze zbieranie
datkow, gldwnie w postaci pozywienia (rzadziej pieniedzy), ktore nastgpnie spozywano w
trakcie tancow. Ma to swoje uzasadnienie, o ktorym pisze G. Dabrowska: ,,Wedrujac przez
wies, maszkary budzity ogolne podniecenie, powszechng wesotos¢, a swym zachowaniem —
hatasem, $piewem, graniem, pokrzykiwaniem prowokowaty do tanca i zabawy. Ale to byt
tylko jeden aspekt ich dziatania. Mialy one przede wszystkim krzykiem 1 wrzawag budzi¢
uspione w ziemi zyciodajne sity. Za te przysluge wyswiadczong polom i ich gospodarzom, ci
ostatni byli obowigzani, wedlug nie pisanego prawa, wywdzigeczy¢ si¢ 1 optaci¢. Czynili to
wiec chetnie”.11®

Idac dalej tym tropem, nalezy dodaé, ze byt to takze czas swatania: ,,Jedna z okazji do
poznawania si¢ mlodziezy, przygladania si¢ pannom, zastanawiania, ktora partia okaze si¢

mozliwa, ktora za$ najkorzystniejsza”1?°,

Stad tez stan wolny byl w owym czasie
przedmiotem najwickszych kpin 1 zartow. ,,Dziewczeta, ktore nie wyszly za maz sa
zaprzeczeniem wegetacji. Niespelnienie aktu malzenskiego bylo w przekonaniu ludu nie tylko

uma dla tych dziewczat, ale mogly zagraza¢ catej wegetacji. Skoro wigc nie spehnity

115 Tak réznorodne postaci, niekoniecznie zwigzane z kulturg tradycyjng $wiadcza o fakcie, iz obrzed ten ulegat
przeobrazeniom, aktualizowat si¢ i dostosowywat do umystowosci danej spotecznosci.

116 G. Dabrowska, op. cit., s. 102.

UT A, Szyfer, Zwyczaje, obrzedy i wierzenia Mazuréw i Warmiakéw, Olsztyn 1968, s. 50.

118 Warto tutaj dodaé: ,,Wszelkiego rodzaju tance i skoki na urodzaj praktykowane w tym czasie, to jeden z
kinetycznych przejawow wegetacji. Zywioltem zycia jest ruch. Bez ruchu nie ma zycia.” Za: G. Dgbrowska, op.
cit., s. 96.

119 G. Dgbrowska, op. cit., s. 95.

120 A, Zadrozyfiska, Swietowania polskie. Przewodnik po tradycji, Warszawa 2002, s. 74
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przypisanej im roli, muszg ukorzy¢ si¢ i przebtaga¢ sity przyrody, by unikng¢ kary?”. Stad w
niektorych regionach obchodzono zwyczaj zwany ,podkoziotkiem” — polegal on na
wykupywaniu dziewczat, ktore w karnawale nie wyszly za maz. Musialy one na talerzu
ustawionym na beczce ,pod koziotkiem” (figura kozta) potozy¢ pieniadze, ktore
przeznaczano na muzyke, gdyz co pewien czas muzykant oznajmial, ze zbliza si¢ koniec
zabawy i czas i1$¢ do domu. Réznymi przys$piewkami i rymowankami zachecano dziewczeta
do dawania datkow, ktore dzieki temu mogly potem tanczy¢ do pétnocy. W Opoczynskiem na
przyktad ten obyczaj wygladat inaczej: odbywat si¢ tak zwany ,przetarg dziewczat”. Ktos
pehit role gospodarza (mogt to by¢ grajek) i zachwalat wady panien, a wtedy chtopcy musieli
je kupowac. Pozniej kazda wykupiona dziewczyna musiata swemu kawalerowi ofiarowac na
Wielkanoc pisanki‘??, najlepiej wlasnorecznie wykonane. Bywato i tak (na przyklad na
Kujawach), ze dziewczeta mogly sobie kupi¢ chtopcow. Modyfikacji, tekstow, rodzajow
tancow towarzyszacych temu obrzgdowi bylo wiele. Nie czas 1 miejsce si¢ tutaj nad nimi
rozpisywac, gdyz nie one stanowig przedmiot niniejszej pracy.

Na koniec takze, we wtorek zapustny byl (i jest) zwyczaj symbolicznego zabijania
jakiej$ postaci, np. Zapusta, Gracza, Zyda...Kukte najczesciej wieszano lub palono. Miato to
na celu usunigcie personifikacji karnawalu oraz symboliczne oczyszczenie z grzechow
minionego roku. W niektorych krajach Europy Zachodniej towarzysza temu cate kondukty

pogrzebowe, ktorym przygrywaja orkiestry.

ZAPUSTY W ,,WEGAJTACH”

Tak jak przed kolgdowaniem, tak i1 przed Zapustami, najpierw Teatr Wiejski ,,Wegajty”
organizuje warsztaty dla mlodych adeptéw. Trening fizyczny wyglada podobnie, natomiast
niewatpliwie czynnikiem wyrdzniajagcym jest robienie masek. Inwencja nalezy tutaj do
uczestnikow, poniewaz nikt nie narzuca swoich pomystow. Wazne jest, by dobrze si¢ potem
czu¢ we wlasnej masce, a co za tym idzie — w odgrywanej roli.

Jesli chodzi o technike wykonywania masek, to jest ona prosta: najpierw na twarz
nalezy natozy¢ grubg warstwe kremu kosmetycznego, a nastgpnie warstwe gipsu wczesniej
rozrobionego. Gdy maska stwardnieje, zdejmuje si¢ ja z twarzy i1 zostawia do wyschnigcia.
Dalszym etapem jest doklejanie z masy papierowej charakterystycznych ,,dodatkow”, na

przyktad zbyt duzych warg, brwi, uszu etc., czyli elementow pozwalajacych nada¢ masce

121 G. Dgbrowska, op. cit., s. 115.
122, L echowa, op. cit., s. 41.
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indywidualno$¢. Koncowa faza jest malowanie. I tutaj wlasnie panuje najwicksza dowolnos$¢.

Co roku tworzy si¢ nowe maski oraz ich ,,improwizacje”, ogrywanie. To niejako maska

»decyduje” o przebiegu widowiska, ona jest
konstruktem, podstawa, na ktorej wspiera si¢
postaé. Swietnie opisal tego typu sytuacje
Hugo Ball, wspottworca dadaizmu: ,Na
kolejny wieczdér Janco przygotowal szereg

masek, bardziej niz udanych. [...] Kiedy Janco

Zjawit si¢ z nimi, byliSmy wszyscy na miejscu
i zaraz je ponaktadali$my. I wowczas stato si¢ co$ dziwnego. Maski stwarzaly nie tylko
konieczno$¢ dopetnienia ich kostiumem, lecz dyktowaty takze $ciSle okreslong, patetyczng
gestykulacje, graniczaca wrecz z oblgdem. Mimo ze pieé minut wczesniej nikt jeszcze
niczego nie przeczuwal, juz po chwili odpowiednio udrapowani i obwieszeni przedziwnymi
przedmiotami wykonywaliSmy najniezwyklejsze figury, prze$cigajac si¢ nawzajem w
pomystach. Sita motoryczna tych masek podzialata na nas nieodparcie. W oka mgnieniu
uswiadomili$my sobie, na czym polega znaczenie maski dla mimiki i jej rola w teatrze. Maski

123> K to ku kogo kreuje?

te nakazywaty po prostu puscic¢ si¢ w przejmujaco absurdalny taniec.
,»Z jednej strony maska jest bogiem, z drugiej za$ cztowiek jest cztowiekiem tylko dlatego, ze
zdolny jest nosi¢ maske.'?*” Pokusze sic nawet o stwierdzenie, ze jest ona w mocy przekazaé
jakie$ informacje o wykonawcy. (Zapewne psychoanalitycy mieliby tutaj pole do popisu,
wiec im to zostawmy). Bierze si¢ to stad, iz w sytuacji, gdy aktor zatozy nie swojg maske,
fakt ten jest mozliwy do wychwycenia. Instynktownie czuje si¢, ze dana maska nie wspolgra
dobrze z jej ,,nosicielem”. Wiadomo, ze gdy twarz jest wylaczona z gry, wigkszego znaczenia
nabiera cialo aktora, czesto spotegowane w swej ruchliwosci. Ruchy stajg sie, réwniez w
przypadku ,,Wegajt”, przesadnie wyolbrzymione, prawdziwie teatralne — chciatoby si¢
powiedzie¢. Jak zaznacza Patrice Pavis: ,,Maska odrealnia posta¢, a zarazem utrudnia
identyfikacj¢ aktora przez widza. Uzywana jest czesto wtedy, gdy dazy si¢ w inscenizacji do
uniknigcia afektywno$ci przekazu i podkreslenia dystansu miedzy aktorem i postacig.'?>”

Historia maski jest prawie tak dluga jak historia kultury. Ludzie od zawsze czuli

potrzebe wchodzenia w inng posta¢, ukrywania wtasnego ja. Jak podkresla Jacques Heers:

123 Oczywiscie jest to inna sytuacja i uzycie masek w innym celu, jednak istotnym wydaje mi sie tutaj fakt
samego oddziatywania masek. H. Richter, Dadaizm. Sztuka i antysztuka, przet. Jacek St. Buras, Warszawa 1983,
s. 32.

124 Maska w XX wieku, ,,Dialog”, nr 10, 1961, s. 158 (brak nazwy autora).

125 p, Pavis, Stownik terminéw teatralnych, hasto: Maska [1], Wroctaw 1998, s. 280.
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»Maska zdaje si¢ stawa¢ prawdziwym przebraniem, oznaka zmiany pozycji spotecznej, a
jednoczesnie 1 w wickszej jeszcze nmierze zaspokaja pragnienie nasladowania,

matpowania!?%”

.Wspdlczesna socjologia 1 psychologia postuguje si¢ pojeciami masek
spolecznych. Funkcje maski sg réznorakie, w zalezno$ci od kultury 1 sytuacji, w jakiej sg
uzywane. W kulturach plemiennych czgsto maja one charakter rytualny, cho¢, jak zaznacza
autor artykuhu: ,,Wiele jest punktow stycznych pomiedzy stanem umyshu czlowieka
prymitywnego, noszacego maske z racji jakiej$ rytualnej ceremonii, a stanem umystu aktora,

127 miedzy innymi dlatego, ze ,przedstawienie teatralne,

grajagcego na scenie jaka$ postac,
cho¢ calkowicie odarte z pierwiastka sakralnego, zachowuje przeciez co$ z magii dawnych
wiekéw.t?®”  Jedli juz o dawnych wiekach mowa, to czyz nie mozna laczyé widowiska
zapustnego w takiej formie, w jakiej przedstawia je Teatr ,,Wegajty” z widowiskami

jarmarcznymi w §redniowieczu?

Oczywiscie adepci uczeni s3a takze tekstow piesni, wykorzystywanych juz w
konkretnych widowiskach. Warsztaty maja na celu rowniez szukanie czegos, co nazwatabym
,wlasnej tozsamosci na scenie”, jakakolwiek by ta ,,scena” nie byta. Tu pojawia si¢ rzecz
nietypowa, poniewaz widowiska zapustne, w tradycji tak $cisle zwigzane ze Srodowiskiem
wiejskim, pokazywane sa w nowych dla nich przestrzeniach, mianowicie miejskich, nie

bedacych prywatnymi domami'?®

. ,,Widowisko przenosi w przestrzen miasta formy teatru
obrzedowego — mowi Wactaw Sobaszek!*?”. Tworzy nam sie tu pewien paradoks: obrzed
ludowy, mocno ugruntowany w wiejskiej przestrzeni, gdzie jest dostepny wszystkim jej
mieszkancom, zostaje przeniesiony do zamknigtej przestrzeni miejskiej, dostepnej bardzo
waskiemu gronu. Te miejskie ,,sceny” to miedzy innymi: ,,schronisko dla bezdomnych,
centrum pielegnacyjne, dom pomocy spolecznej, szpital psychiatryczny, wigzienie i inne3%”,
Przypadkow ,,wychodzenia teatru do ludzi” historia zna wiele. Sytuacja jest tu o tyle
specyficzna, ze teatr trafia czesto do miejsc zamknigtych, z ktorych, nawet jesli widzowie
wyraziliby cheé, nie maja mozliwosci wyjscia. (W innych przypadkach nawet jesli teatr — i
nie mam tu na mysli tylko 1 wylacznie Teatru Wiejskiego ,,Wegajty”, ale na przykiad Odin

Teatret Eugenia Barby, podréze Petera Brooka czy wyprawy ,,Gardzienic” Wlodzimierza

126 3. Heers, op. cit., s. 18.

127 Maska..., op. cit., str. 157.

128 Tamze, str. 158.

129 Nie nalezy zapominaé, ze koledowanie zapustne réwniez miato (ma?) miejsce w miastach, kiedy to grupki
poprzebieranych dzieci, wedrujac od domu do domu ze stowami: ,,Nie mamy ojca ani matki, przyszli$my tu na
ostatki”, otrzymywaty drobne dary.

130 B. Was, Zalotna Murzynka i warminski kon, ,,Gazeta Olsztynska”, 10 11 2003, s. 9.
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Staniewskiego®*?, by wymieni¢ tylko tych bardziej znanych — przybywa do ludzi, niejako
wchodzi w ich przestrzen, to czgsto widzowie sg zapraszani w konkretne miejsce np. polang
za wsig, do ktorej muszg przyby¢). Co wazne, niejednokrotnie widzami moga by¢ osoby,
ktére nie mialy nigdy kontaktu z teatrem. W tym momencie rozrastajg si¢ funkcje teatru,
ktory przyjezdzajac w takie specyficzne miejsce nie tylko bawi, pokazuje, zaprasza do
wspolnej zabawy, ale takze odstania istote teatru jako takiego. Dochodzi wigc tu takze funkcja
poznawcza. Dodatkowym ,,atutem” jest takze zwrdcenie uwagi na takie zjawisko, jakim byt
kiedy$ powszechny obrzed zapustny oraz jego przedstawienie w owej wiejskiej, tradycyjnej
postaci. (To, ze karnawat jest od tego, by si¢ bawi¢, nie trzeba nikomu, mieszkajacemu w
miescie, przypominac). Jesli chodzi dalej o widzow, to mogg si¢ oni wszyscy dobrze zna¢, ale
nie jest to konieczne i wtedy mamy inng sytuacje¢, niz w srodowisku wiejskim.

Rowniez w przypadku takich zamknigtych, hermetycznych przestrzeni, istotnym
wydaje si¢ fakt cieckawosci, jaka si¢ wzbudza z powodu przybycia kogo$ ,,obcego”, nowego, z
zewnatrz, z tego $wiata, przynajmniej czasowo, niedostgpnego. Kto wie, czy to
zainteresowanie drugim czlowiekiem nie przewaza nad ciekawoscig zwigzang z samym
spektaklem?

Tego typu widowiska, jakie prezentuje Teatr Wiejski ,,Wegajty” cechuje pewna prostota
1 przewaga $rodkow wizualnych nad stownymi, co w przypadku osob nie obytych z teatralng
materig, jest lepszym rozwigzaniem ze wzgledu na tatwos¢ 1 uniwersalnos$¢ przekazu. Maski,
kostiumy, gesty i muzyka nie potrzebuja wyjasnien, s3 czytelne same przez si¢, a
jednoczesnie zostawiajg pole do popisu dla wyobrazni odbiorcow. Interpretacji moze by¢

wiele, a wieloznaczno$¢, jak wiemy, jest specyfika sztuki w ogole.

Przejdzmy juz do samej realizacji. Poniewaz, na co zwrdcitam uwage juz wczesniej, a
co takze podkresla Wactaw Sobaszek: ,,Karnawalowy, zapustny czas to czas przeobrazenia,
stare musi zamieni¢ si¢ w nowe. Przypominamy stare sceny, uzywamy maszkar zwierzgcych
o wartosci muzealnej, jak warminski biaty kon ,,Szemel” i koza. Ale w kazdym roku, z

133" co roku widowiska

pomoca miodych adeptow tworzymy tez nowe maski i improwizacje
nieco si¢ zmieniajg , totez opierac si¢ bede na wlasnych obserwacjach z roku 2004 i na ich

podstawie odtworzg przyktadowy scenariusz obrzedu zapustnego.

131 W. Sobaszek w ulotce programowej, op. cit.

132 Tematyce tej poSwigcil swg prace magisterskg Grzegorz Zidtkowski pt.: Argonauci wspéiczesnego teatru.
Podréze teatralne zespotow Petera Brooka, Eugenio Barby oraz Wiodzimierza Staniewskiego, wydana staraniem
Lodzkiego Domu Kultury i zarzadu Glownego Towarzystwa Kultury Teatralnej, £.6dZ 1995.

133 W. Sobaszek, op. cit.
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SCENARIUSZ WIDOWISKA ZAPUSTNEGO

Najpierw przez sale!®*

przechodzi radosny pochdd z muzyka. Aktorzy tradycyjnie juz
grajg na instrumentach: Erdmute Sobaszek na trombicie, Wactaw Sobaszek na akordeonie,

Marijka Lubyansteva na skrzypcach oraz Daniel Brzezinski na bebnie. Rozlega si¢ piesn:

Gdzie Zapust chodzi,
Tam wszystko sig urodzi.
Gdzie Zapust nie chodzi,
Tam nic sie nie urodzi.

Pochdéd zatacza koto, po czym wychodzi z sali, by za chwile do niej powr6ci¢. Muzycy
staja pod $ciang i1 przygladaja si¢ (chwilowo) widowisku tworzonym przez uczestnikow
warsztatow zapustnych. Widzowie usadowieni sg na krzestach ustawionych wzdtuz dhuzszej
$ciany podtuzne;j sali.

Na podiodze stoi juz czarny parawan wysokosci okoto 1,20 m, ztamany w polowie,
ktéry tworzy swoistego rodzaju ,.kulisy”, poniewaz za nim aktorzy si¢ przebieraja. Stamtad
dochodza réwniez dzwigki muzyki.

Zza parawanu wylaniaja si¢ pierwsze postaci: Szemel (bialy kon wykonany w ten
sposob, ze aktor otoczony jest drewniang ,,obrgczg” w ksztalcie prostokata zbita z listewek, do
ktorej przymocowany jest biaty materiat tak, by czgsciowo przykrywat posta¢ od pasa w dot,
za$ przed sobg trzyma lejce, podtrzymujac tym sposobem glowe konia, wyposazong w czarng
grzywe. Catos¢ wykonana jest w ten sposob, ze aktor moze zachowa¢ swobode ruchow) oraz
Woznica w filcowym kapeluszu i marynarce w czarno-czerwong krat¢ (w tej roli kobieta —
pamictajmy, ze jest to §wiat na opak 1 nawet wskazane jest, by role me¢skie graty kobiety, a
zenskie — mezczyzni) trzyma w dloni stotek. Woznica ktadzie stolek na podtodze i zacheca
konia, by ten skoczyl. Gdy to si¢ udaje, Woznica stawia stotek pionowo i znéw zach¢ca do
skoku. Szemel poczatkowo si¢ waha, podchodzi blizej, juz zamierza si¢, gdy nagle rezygnuje.
Po kilku takich probach wreszcie mu si¢ to udaje, za co zbiera oklaski od publicznosci.
Nastepnie na glowe Szemla naktadana jest papierowa korona, a reszta aktorow $piewa piesn o
Ksigciu Zapuscie.

Jestem Zapust czarodziejski ksigzeg,
Z dalekiego kraju dazg,

Z kraju dalekiego,

Z kraju szcze$liwego,

134 W tym wypadku byta to sala Srodowiskowego Domu Samopomocy w Olsztynie. Widowisko miato miejsce
dnia 7 11 2004.
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Z kraju szczesliwego,
Z Kkraju bogatego.

Druga scena to krétki pokaz dyrygentury gra Marijki na
skrzypcach. W roli Dyrygenta kobieta, cho¢ nie jest to takie
oczywiste, poniewaz posta¢ ubrana jest w luzne spodnie, biatg
koszule, brazowa kamizelke i takaz luzng marynarke. Maska

jest duza koloru ré6zowego, przedstawia starg, pomarszczong

twarz, z zaznaczonymi bruzdami, duzymi oczami o matych

teczowkach i czerwonych obwddkach. Do tego ruchy jakby ,,uduchowione”, w zapamig¢taniu,
mogace $wiadczy¢ o ,nieobecnosci” bohatera w realnym $wiecie. Calo$¢ sprawia raczej
przygnebiajace wrazenie, ze wzgledu na smutek, jaki wyziera z twarzy-maski Dyrygenta.

W nastepnej scence uczestniczag Koza (posta¢ przykryta czarnym kozuchem, powyzej
glowy na patyku trzyma gltowe¢ kozy wykonang z drewna i owczego futra, na ktorej szczycie
sa dwa proste rogi pomalowane w paski; pysk ma otwarty, wiec mozna zobaczy¢ czerwone
,wnetrze”) i Zyd (ubrany w czerwone spodnie i czarng marynarke, na glowie ma czarny
kapelusz z biatym paskiem, a pod nosem doczepiong dtuga, biatg brodg). Koza pojawia sie w
radosnych podskokach, po czym nagle pada na ziemig. Zyd pochyla sie nad nia, zza pazuchy
wyciaga emaliowany kubek i zaczyna Koze¢ doi¢, czemu towarzyszy jej cichutkie meczenie.
Po chwili Koza podskakuje, staje ,,na rdéwne nogi”, a Zyd pije mleko z kubka i pokazuje
publicznosci, jak bardzo mu smakuje.

Kolejna postaé¢, wylaniajaca si¢ zza parawanu to Kloszard*3®. Ma na sobie ciemny dtugi
plaszcz, lecz nie zapigty, gdyz posta¢ skulona, zawinigta jest bardziej w niego, niz ubrana; na
glowie ciemnoszara czapka-uszanka, szczelnie przykrywajaca wlosy (gdy czasem ujawnil si¢
jakis kosmyk, zna¢ bylo, ze to kobieta w przebraniu, ale zadne inne cechy na to nie
wskazywaty 1 duzo czasu zajeto mi przekonanie si¢ o tym fakcie) z zsunigtym daszkiem na
twarz. Do tego przerazajagca maska: kolor ziemisty, rysy nieregularne, jakie$ bruzdy,
wypustki, zmarszczki, jedno oko wicksze od drugiego, tzw. ,trzydniowy zarost”, grube
réozowe wargi, a spomi¢dzy nich niedbale zwisajacy papieros. To cztowiek, ktorego nie
chcialo by si¢ spotka¢ noca w ciemnej ulicy... A jednak w ruchach postaci jest jaka$
niepewnos¢, moze wstyd, co sprawia, ze bardziej budzi lito$¢, niz przerazenie. Drzacymi
rekami wyciaga z glebi przepastnego plaszcza pudetko zapatek, ktére rozsypuja sie po
podiodze (trudno stwierdzi¢, czy to byl efekt zamierzony). Kloszard macha na nie reka 1 tg

jedng zapaltka, ktéra mu w dioni zostata, zapala papierosa. Podnosi do gory daszek czapki,
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odstaniajac duze, czarne, krzaczaste brwi, nadajace twarzy nieco zlowrogi charakter.
Podchodzi do kobiety z publicznosci i wykonuje (tu juz pewniej, tak, jakby to ten papieros
przydal pewnosci siebie) niedwuznaczne ruchy, sugerujace, ze chciatby z nig zatanczy¢, lecz
w do$¢ obrzydliwy sposéb. Po chwili wychodzi, jednak na chwile jeszcze odwraca si¢ do
publicznos$ci i1 spoglada ,,spode tba” na wszystkich. Przyznam, Ze zrobilo mi si¢ w tym
momencie nieprzyjemnie.

Po chwili w do$¢ figlarny sposob ujawnia si¢ wasaty, gruby mezczyzna, nazwijmy go
Ojcem. Znow w tej roli wystepuje kobieta. Maska o dos$¢ kanciastych rysach, w kolorze
starego zlota, wyposazona jest w ogromny nos, krzaczaste brwi i diugie wasy. Otwarte
szeroko usta i malutkie oczy, nadaja, przyznajmy, tej twarzy do$¢ ghupawy wyglad, ale jest
tez w nim troch¢ cwaniactwa i swoistego wyuzdania. Posta¢ ubrana jest w bialg koszulg, ktora
ledwo podtrzymuje ,,wylewajacy si¢”, doprawiony brzuch, ktory odejmuje jej powagi, jesli
jeszcze takowa miata miejsce. Ojciec wycigga zza parawanu, ciggnac za reke, opierajaca sie
Pann¢ Mtoda. Mozemy si¢ domyslac, ze to jego corka. Ona z kolei (tym razem, o dziwo,
takze grana przez kobietg) ubrana jest w szate stworzong z firanek, majaca sugerowac suknie
$lubng oraz welon siggajacy za posladki. Maska, koloru zblizonego do barwy skory ludzkiej,
jest gladka, a niewiarygodnie dlugie rz¢sy 1 ogromne czerwone usta maja jej nada¢ wyglad
bardzo kobiecy, jednak polprzymknigte oczy i zaci$nigte usta sprawiaja, ze jest to smutna czy
nieszczesliwa twarz. Juz za chwilg poznajemy przyczyng takiego stanu rzeczy. Ot6z okazuje
si¢, ze nie jest to wlasnie poslubiona dziewczyna, ale jest to panna na wydaniu, ktora Ojciec
pragnie dobrze ,sprzeda¢” i wiasnie jesteSmy $§wiadkami ,,prezentacji”. Odstania corce
ramiona, ktore ona, skrepowana, natychmiast zastania. Robi przy tym dziwne miny, ktorych
bardziej mozemy si¢ domyslaé, niz rzeczywiscie je dostrzec i zaciera rgce. Wpycha Panng
Mtlodg za parawan, po czym macha r¢ka w gescie przywolujacym, majacym zapewne
zaprosi¢ za tenze parawan ktorego§ z pandéw obecnych na widowni. Gdy zaden si¢ nie
decyduje, sam wchodzi za przepierzenie i na tym scenka si¢ konczy.

Kolejng postacia jest Snigca, odgrywana przez kobiete. Porusza si¢ tanecznym,
posuwistym krokiem. Ubrana jest w zielong, luzng sukienk¢ do kostek w stylu indyjskim, a na
twarzy delikatng, jasnoblekitng maske. Jest ona gladka, ma ledwo zarysowane brwi,
pociaggniete czarng kreska, krotkie rzgsy oraz ledwo widoczne, zaznaczone tylko wewnatrz
czerwong farba, usta. Zamknigte oczy kaza si¢ zastanawiaé, jaka aktorka ma mozliwos¢
widzenia czegokolwiek. Wtasciwie to mozna odnie$¢ wrazenie, ze to posta¢ z innego $wiata,

czy moze raczej z pogranicza swiatow. Jakas zblgkana dusza? Ni to zjawa, ni to realna postac,

135 Moja wiasna nazwa.
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pograzona w glebokim $nie. Do tego te niepewne, spowolnione ruchy... Po ,,odtanczeniu”,
czy moze raczej pochodzie wokol ,,sceny”, pojawia si¢ koto niej radosny Zomierz (tutaj
mezezyzna!). O tym, ze jest wojakiem $wiadczy wiasciwie tylko nakrycie glowy (niebieska
czapka z czarnym daszkiem), kojarzace si¢ z czasami Cesarstwa Austro — Wegierskiego,
poniewaz posta¢ ubrana jest w ciemne spodnie i bialg koszule. Zbliza si¢ do publicznosci,
ktania sie jej, nastepnie odwraca si¢ do Sniacej i jej rowniez sie ktania nisko, w pas, jednak
ona nie zwraca na niego uwagi. Probuje temu przeciwdziala¢, ale jego wysitki sg daremne.

Teraz chwila dla Jokera: czarne spodnie i sweter, czarny smoking, buty takze w tym
samym kolorze, ale do jednego jest doklejony czarny, a do drugiego bialy, ostro sterczacy w
gore czubek. Maska: biata, z czerwonymi, duzymi ustami, wykrzywionymi w
charakterystycznym (nieodigcznie kojarzgcym sie z Jokerem odgrywanym przez Jacka
Nicolsona w filmie ,,Batman”) usmiechu, z widocznymi, duzymi zgbami, oczy nieréwnej
wielkosci, jedna brew wigksza i wysoko uniesiona w goére. Cecha dominujaca w tej masce to
jej niesymetryczno$¢. Cato$¢ dopetia nakrycie glowy, przypominajace czapke btazna na
dworze krolewskim (np. Stanczyk...). Jednak ta tutaj nie jest czerwona, a czarna, a na jej
wydhuzonych dwoch koncach, siggajacych az za ramiona, zamiast dzwoneczkéw umieszczone
s biate kostki do gry. Joker trzyma w dloniach tali¢ kart, ktérag powoli, z ta swoja przebiegla
ming, tasuje, pokazujac publiczno$ci co jaki$ czas ktora$ z kart. Mozna si¢ zastanawia¢, czy
juz zostaliSmy wciaggnieci do jakiej$ nieczystej gry, czy za chwile to nastapi...Ale nic takiego,
sie nie dzieje, bo Joker niespiesznie opuszcza ,,sceng’.

Tym razem wyskakuje posta¢ z inng niz dotychczasowe, maska. Jest ona wykonana ze
stomy 1 umieszczona na kiju w ten sposob, ze nalezy ja trzymac przy twarzy, ale nie da si¢ jej
nalozy¢. Chochol ma czarne okragle oczy, duzy, stozkowaty, sterczacy nos i wystajacy
czerwony jezyk. Porusza si¢ zwinnie, podskokami. Jako pierwszy zabiera glos, sklada
zyczenia: ,,... zebyscie orali czterema plugami, a jak nie czterema, to trzema. A jak nie trzema

to dwoma. A jak nie dwoma, to jednym, ale godnym.” Oraz:

Na szczgs$cie, na zdrowie,

Zeby wam sie rodzila kapusta i groch,
Zeby stat snop przy snopie,
Kopa przy kopie,

A gospodarz pomiedzy kopami
Jako miesigc pomigdzy gwiazdami.
Zeby bylo tyle wotkow,

Ile w ptocie kotkow,

Tyle owiec, ile w lesie mrowiec.
Zebyscie byli weseli
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Jako w niebie anieli.

Przy tym aktorka czasami trzyma maske tuz przy twarzy, a czasami odchyla ja na bok, by
stowa mogly wyrazniej wybrzmie¢.

Niepewnym krokiem, nieSmiato rozgladajac si¢ na boki, wychodzi Bezdomny. Ma na
sobie bragzowy, luzny plaszcz, na glowie czarng czapke z dzianiny, na stopach mocno
znoszone buty bez sznurowadel, czarne spodnie. Pomaranczowa maska, z zaznaczonymi na
czerwono bliznami i zmarszczkami, na czarno bruzdami na czole i pod oczami. Oczy z kolei
znoéw nieréwnej wielkosci, duzy pekaty nos, wargi duze, pomalowane na brunatny kolor. To
jest twarz smutnego, zmg¢czonego zyciem cztowieka. Posta¢ podchodzi blisko publicznosci,
pokazuje, przyktadajac dton do ust, ze jest gtodny. Spojrzeniem i1 wyciggni¢ciem reki prosi o
jedzenie czy datek. Jednak nikt mu na te blagania nie odpowiada. (Bylam tez $wiadkiem
sytuacji, gdy otrzymat od widzé6w kanapke, drobne pieniadze i paczke po papierosach. Usiadt
z tym potem na podtodze, rozgrzebat i zaczat jes¢). Zawiedziony wychodzi.

Nieodlacznym bohaterem jest takze Bocian, ktory wykonuje t¢ samg scenke, co w

trakcie koledowania. A zatem po od$piewaniu niemieckiej piesni:

Storch, Storch, Heini,
Mit dini langi Beini,
Mit din Rote Knie,
’S ischt a Kipferl, a Haberdi.

od dziewczyny w zielonej spodnicy otrzymuje on do dzioba kawalek chleba, z ktérym musi
chwile odtanczy¢. Bocian to wykonana z drewna jego gtowa, umieszczona na kiju 1 trzymana
ponad glowa aktora, ktorego skrywa biata ptachta. Dziéb jest wykonany z dwoch kawatkow
drewna, potaczonych ze soba zytka, co daje mozliwos¢ poruszania dolng czg$cig dzioba, a co
za tym idzie: wydawania dzwieku klekotu.

Po chwili wyskakuje Btazen. Wypchany brzuch, koszula w ciemne paski, luzne,
przykrétkie spodnie, czapka Jokera i maska: szeroka, ptaska, w kolorze starego zlota, z
ogromnym u$miechem, zaznaczonym obwodka czerwonych warg, zmarszczki mimiczne,
siegajace niemalze uszu, prawie okragle oczy 1 wysoko uniesione brwi — moze rozsmieszy¢ i
sprawia do$¢ pocieszny widok. Posta¢ ( w tej roli kobieta) wykonuje kilka zabawnych ruchéw
1 podskokéw, prawdopodobnie bedacych zaproszeniem do majacych si¢ za chwile rozegraé
wydarzen, po czym znika.

Poniewaz po odegraniu wszystkich scenek, przedstawieniu wszystkich postaci,

nastepuja tance, w ktorych zanika podziat na aktorow i widzéw. W przerwach $piewane sg
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piesni po ukraifisku i niemiecku. Pojawia si¢ jeszcze jedna postaé, ktora wczesniej nie
wystepowala, a mianowicie Murzynka. Ciemnobrazowa maska z czarnymi ustami i brwiami,
szerokim nosem, duzymi oczami oraz ogromnymi, odstajagcymi uszami, nie wiedzie¢ czemu,
wzbudza lito§¢. Do zabawy sa wciggani wszyscy, bez wyjatku, bo przeciez: "W gruncie
rzeczy karnawal nie zna podziatu na wykonawcow 1 widzow. [...] Karnawatu si¢ nie oglada, w
nim sie zyje. Zyja w nim wszyscy, poniewaz juz z zaloZenia jest on powszechny. [...] Nie
mozna od niego nigdzie uciec, albowiem karnawal nie ma granic przestrzennych*®”. Nie
nalezy rowniez zapomina¢, iz: ,,Karnawat to drugie zycie ludu®®’, zorganizowane w oparciu o
pierwiastek $miechu. To jego zycie $wiateczne'3”,

Pamigtajmy takze o miejscu, w jakim rzecz si¢ rozgrywa. Rzecz zaskakujaca, ze
widzéw — podopiecznych Srodowiskowego Domu Samopomocy w Olsztynie specjalnie i
dlugo nie trzeba bylo zacheca¢ do tanca. Ochoczo ruszyli wszyscy. Wida¢ bylo nie tylko
swobode w nawigzywaniu kontaktow, ale tez swobode ruchow. Szybko powstaly mieszane
pary wegajcko — olsztynskie. Do tanca oczywiscie przygrywala na zywo kapela Teatru
Wegajty przy udziale stalych instrumentéw: skrzypiec, bgbna, klarnetu, akordeonu. Byly
tance grupowe (m.in. nauka tradycyjnego tanca bretonskiego) oraz w parach. Musze tu
stwierdzi¢, Ze to ja miatam czasami wigksze zahamowania w zaproszeniu kogo$ do tanca, niz
ci, wydawato by sig, jako$§ skrzywdzeni przez los, ludzie. Raz gospodarze, a raz goscie byli
nauczycielami. Gdy pierwsze checi wspdlnej zabawy zostaly zaspokojone, usiedliSmy
wszyscy w kregu. Zaraz, glownie za sprawa niejakiego pana Andrzeja — opiekuna i
nauczyciela tanca, wyjasnit si¢ brak oporoéw przed wspdlnym ruchem. Ot6z nauka rdéznych
tancow jest na state wpisana w harmonogram zaje¢ Domu.

Nastepnie zostaliSmy zaproszeni do obejrzenia bogactw, jakie kryje w sobie ow
o$rodek. MieliSmy okazje podziwia¢ przepickne dzieta wykonane wlasnorecznie przez
uczestnikOw warsztatow terapii zajeciowej, a wsrod nich miedzy innymi: malowidta na szkle,
kompozycje z suszonych lisci, hafty, rysunki, wyklejanki z widczki lub zwijanego papieru,
batiki, witraze, kilimy etc. Nasi gospodarze bardzo che¢tnie pokazywali nam swoje dokonania,
dzielili si¢ swoimi wnioskami nie tylko na temat prac, ale tez wspolnie spedzonego
popotudnia i zabawy. Dazyli do kontaktu z nami, nieraz przetamujac pewne granice... Dla

mnie osobiscie bylto to bardzo ciekawe doswiadczenie, skoro na co dzien nie mam kontaktu z

136 M. Bachtin, Tworczosé¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu, thum. A. i A.
Goreniowie, Krakow 1975, s. 64.

137 Mimo ze Bachtin pisze o $wietowaniu w $redniowieczu i renesansie, wydaje mi sie, Ze pewne jego wnioski
sa uniwersalne i znajduja swoje uzasadnienie w mojej pracy.

138 M. Bachtin, op. cit., s. 65.

52



ludzmi, ktorzy oficjalnie sg uznani za ludzi ,,z marginesu”, czy tez ludzi ,,z problemami”,
jakich z reguly si¢ lekcewazy. Zachwycila mnie wrazliwos$¢ tych osob i ich bardzo prosty,
bezposredni odbidr $wiata 1 innych ludzi. Moze wiaczenie tych oséb do zabawy jest
spetnieniem niezbednego warunku karnawatu, o jakim pisal Bachtin: ,,Szczegdlnie wazne
znaczenie miato uchylenie w okresie karnawalu wszelkich hierarchicznych stosunkow. [...] W
karnawale [...] wszyscy byli traktowani na réwni. [...] Czlowiek jak gdyby odradzal si¢ dla

nowych i czysto ludzkich stosunkow. [...] Cztowiek powracat do samego siebie i czul, ze jest
»139

cztowiekiem wsrod ludzi

Sugerujac si¢ podziatem dokonanym
przez  Kazimier¢  Zawistowicz,  mozna
stwierdzi¢, ze Teatr Wiejski ,,Wegajty”
zajmuje si¢ tylko jednym z ,,momentow”

obrzgdowosci zapustnej, tej charakterystycznej

dla odchodéw karnawatu na wsi. Chociaz

mozna zaobserwowac inne ,,momenty” w szczatkowej formie, jak na przyktad: zaduszkowy

w maskach postaci z pogranicza dwoéch $wiatow, skoki, niegdy$ majace znaczenie dla

Zapewnienia urodzaju, matrymonialny przy scenie z Panng Mloda — jednocze$nie moze ona

nawiazywac do obrzedu ,,wykupu bab”, etc. Jednak Teatr dokonal pewnych waznych zmian,

o ktérych juz czgsciowo wspominatam:

- przeniost taka forme¢ obrzedu do miasta;

- poza wsig Wegajty (czyli ,,wlasnym” terenem), widowisko prezentowane jest w
nietypowych miejscach, do ktérych teatr jako taki trafia rzadko lub wcale4;

- uczestnictwo widzow aktywizuje si¢ w drugiej czgsci zabawy, natomiast w pierwszej —
spektaklu — wyrazny jest podzial na scen¢ i widowni¢, mimo braku $cistych granic
(rzadkie inicjatywy wychodzenia aktorow do publiczno$ci nie sg w stanie zlikwidowaé
tego rozgraniczenia);

- dzigki inicjatywie stazystow, wykazywanej przy tworzeniu masek, nie mozna méwi¢ tutaj
o statym, tradycyjnym zestawie maszkar zapustnych, gdyz co roku ich sktad jest inny4%;

- r6ézny moze by¢ rowniez zestaw piesni;

139 M. Bachtin, op. cit., s. 67.

140 Inne takie miejsca to na przyklad schroniska dla bezdomnych, szpitale, wiezienia, domy starcow etc.

141 Na przyktad w 2003 roku: ,,...przed publiczno$cig pojawil si¢ warmifiski biaty kon Szemel, Koza, Dziad,
Diabet, Wisielec i Smier¢”, za: B. Wag, op. cit., s. 9.
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spektakl staje si¢ widowiskiem migdzynarodowym dzigki piesniom $piewanym w kilku
jezykach —zaprzecza to, tak waznej dla kultury wsi, lokalnosci;

zabawa skierowana jest do wszystkich, bez podziatu na ple¢, wiek, czy stan cywilny;
oczywiscie jest mato prawdopodobne, by ktokolwiek wierzyl w skuteczno$¢ pewnych
zabiegdw, ktore dawniej mialy funkcje magiczng;

mysle takze, ze mata jest $wiadomos$¢ tego, iz ostatki to jedyna okazja do hucznej zabawy
przed trwajacym dlugo postem — szczegOlnie w miastach przestrzeganie tego nakazu

pozostawia wiele do zyczenia, totez zywiotlowos$¢ zapustna nieco ostygla.
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ALILUJKA

Wraz z nadej$ciem wiosny wkraczamy w nowy czas obrzgdowania. Znéw mamy tutaj
do czynienia z nakladaniem si¢ zwyczajow poganskich na kalendarz chrzescijanski i
pozniejszej koscielnej ich interpretacji. Wielkanoc nalezy do najstarszych $wiat
chrzescijanskich, gdyz pod nazwa Pascha'#? byta obchodzona juz w II wieku na pamigtke
zmartwychwstania Chrystusal*®. Jest to jednocze$nie $wieto wiosny, odradzajacej sie
przyrody, zwycigstwa zycia nad $miercia, a takze nadziei i obietnicy zmartwychwstania.
Relikty dawnych §wigt powitania wiosny i kultu roslin mozna odnalez¢ w bogatej symbolice i
obchodach Wielkanocy. Podobnie jak w Wigili¢ nie brakowalo elementu zadusznego'#4, co
przejawialo si¢ w Swigtecznym jedzeniu, na przyktad w obdarowywaniu si¢ pisankami, ktore
miaty chronié¢ przed ztymi mocami i dawa¢ moc zywotnig*®. Prawdopodobne jest, ze dawniej
w tym czasie moglo odbywac si¢ ,,przewodzenie, czyli wyprawianie na tamten $§wiat dusz
zmartych, dla ktorych okres wielkanocny byt porg przebywania i goszczenia na ziemi.*#®” W
Krakowie nawet istnial zwyczaj odwiedzania w Wielki Wtorek legendarnej mogily Krakusa,
gdzie bogatsi mieszczanie rzucali miodziezy 1 miejskiej biedocie jabtka, orzechy, buiki,
pierniki etc. Byla to tzw.: ,,Rekawka”'4’. By¢ moze zwyczaj ten byt pozostaloscig po
obrzgdowych ucztach na grobach zmartych. Poniewaz byt to takze poczatek nowego roku
wegetacyjnego, istotnym elementem bylo skladanie zyczen. Stad zapewne wzieta si¢ nazwa
,»dyngus”, ktora dawniej mogta oznacza¢: “obrzgdowy dar, wykup”, natomiast ,,dyngowanie”

»148  7Zyczenia noworoczne skladajg $migustnicy i

to ,,domaganie si¢ tego daru, wykupu
dyngusiarze obchodzacy wies w drugi dzien Wielkanocy, a takze pucheroki we wsiach pod

Krakowem czy wotoczebnicy na Mazowszu. Rodzina sklada sobie zyczenia w pierwszym

142 Nazwa ta pochodzi od zydowskiego Pesach — $§wieta wiosennego, obchodzonego pomiedzy 14 i 22 dniem
nisan, podczas wiosennej petni ksigzyca. Wowczas to w $wiatyniach zydowskich sktadano ofiary z kozlat i
barankéw, dzigkowano za pierwsze wiosenne zbiory jeczmienia, a pézniej uroczyscie ucztowano. Swieto Pesach
odprawiat poboznie, kazdego roku, Jezus Chrystus i wszyscy jego krewni. To wlasnie na §wigto Pesach przybyt
wraz ze swymi uczniami do Jerozolimy, tam zostal umeczony i tam zmartwychwstat”, [za:] B. Ogrodowska,
Krggly rok, Warszawa 1997, s. 23.

143 Tamze, s. 23 i dalsze.

144 Nie bez powodu na Ukrainie Wielki Czwartek nosit nazwe Wielkanoc Umartych, kiedy to palono ognie w
intencji dusz bliskich. Za: A. Karczmarzewski, Obrzedy i zwyczaje doroczne wsi rzeszowskiej, Rzeszéw 1972, s.
60.

145 G. Dabrowska, Obrzedy i zwyczaje doroczne jako widowisko, Warszawa 1971, tom Il, s. 8.

146 5, Poniatowski, Etnografia Polski, Warszawa 1932, tom I, s. 310.

17 7ob.: E. Ferenc, Polskie tradycje Swigteczne, Poznafh 1997, s. 135, A. Zadrozynska, Swietowania polskie.
Przewodnik po tradycji, Warszawa 2002, s. 105 — 106, J. S. Bystrof, Dzieje obyczajéow w dawnej Polsce. Wiek
XVI = XVIII, t. 11, Warszawa 1960, s. 61.

148 M. Borejszo, Wielkanoc w polskiej kulturze, Poznan 1997, s. 45.
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149 ‘Warto zaznaczy¢, ze dawniej

dniu $wiat po rezurekcji przy spozywaniu §wigconego.
,Smigus” i ,,Dyngus” byly dwoma réznymi zwyczajami, ktore z czasem polaczyly si¢ w
jeden, nierzadko ulegajac przy tym pewnej redukcji. Na wsiach do tej pory stosuje sie
réznego rodzaju praktyki majace na celu zapewnienie obfitych plonéw, jak na przyktad tzw.
,obchodzenie pola”, uchronienie ludzi i zwierzeta przed chorobami i ztymi mocami — tu
pomocne jest uderzanie si¢ po§wigcong ,,palmg”. Jak podkresla Ewa Zidtkowska, jesli chodzi
o obrzedy: ,,cze$¢ z nich przetrwata, bo tak kaze tradycja (turki, dziady $migusne), inne

zachowaly sie juz tylko w formie zinstytucjonalizowanej (pucheroki). %

Kolejnym obrzedem, jakim zajmuja si¢ ,,Wegajty”, jest tak zwana ,,Alilujka”. Jak
tatwo si¢ domysli¢ — obchodzony jest on w czasie Wielkanocy, a konkretnie w Poniedziatek
Wielkanocny. Jednak, w odroznieniu od Koledy, sprawa si¢ tutaj nieco komplikuje. Jesli nie
ma watpliwosci co do obchodzenia tego dnia w jaki$ szczegdlny sposob, to pojawiajg si¢ one
w przypadku nazewnictwa 1 formy, jaka mogty obrzedy przybieraé, oczywiscie w zaleznosci
od regionu, dawnych wydarzen czy wptywow innych kultur.

Zasadniczo obchody Poniedziatku Wielkanocnego mozna podzieli¢ na sze$¢ rodzajow
(jego obchodzenie uzaleznione byto od regionu):

1) Chodzenie z tak zwanym gaikiem;

2) Chodzenie z kogutkiem;

3) Chodzenie po dyngusie - $migus mokry;

4) Smigus suchy, zwany takze zielonym:;

5) Dziady $migusne.

6) Wykupek wielkanocny (Wotoczebne).

Dla porzadku oméwig pokrotee kazdy z wyzej wymienionych obrzedow.

Ad. 1) Chodzenie z gaikiem gltéwnie dotyczylo dziewczat. Gaikiem, maikiem lub
tatkiem nazywano galaz zielong, sosnowa, Swierkowg lub z jalowca, przybrang kolorowymi
wstgzkami, wydmuszkami jaj, piérami, bibulowymi kwiatami, wienicem, czerwonym
jabtkiem, lalkami, kogutkami z papieru oraz obrazkami z wizerunkami Matki Boskiej i
swietych. Najwyzsza z dziewczat trzymala gaik, obracajac nim, a dwie inne szly po jej
bokach. Dziewczeta wstepowaty do wszystkich chat, gdzie $piewaly specjalne piesni i

sktadaly gospodarzom zyczenia, za co byly obdarowywane, czyli dostawaly tak zwany

149 ], Klimaszewska, Doroczne obrzedy ludowe, [W:] Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej, pod red. M.
Biernackiej, M. Frankowskiej, W. Paprockiej, tom II, Wroctaw 1981, s. 137.
10 B. Zidtkowska, Polskie misteria i obrzedy ludowe. Wielkanoc, Warszawa 1984, s. 3.
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,»dyngus”, ktorym si¢ potem dzielity. Chcac unikngé oblania woda, musialy szybko uchodzi¢
sprzed chaty, co nie zawsze im si¢ udawato...

Ad. 2) Chodzenie z kogutkiem z kolei byto domena chtopcow. Kogutek — uosobienie
meskich zaptadniajacych sit - wykonany byl z wydrazonej dyni, ciasta lub z drewna,
pomalowany kolorowo 1 przystrojony pidérami, przymocowany byt do drewnianego wozka,
ktory ciagnieto przez wieS. Zdarzalo sie, ze prowadzono zywego koguta, dla spokoju
upojonego alkoholem. Czgsto obok niego staly figurki zoknierzy 1 traczy, ktore poruszaty sie
za pociggnigciem sznurka. Chtopcy, chodzac od chaty do chaty, $piewali piesni 0
zmartwychwstaniu Chrystusa, nierzadko przeplatane humorystycznymi piesniami ludowymi,
mowigcymi o matzenstwie, zalotach, oczekiwanym niedlugo wzroscie liczebnym rodziny etc.
Towarzyszyt im akompaniament skrzypiec. Za te $piewy otrzymywali ,,dyngus”, czyli jaja,
inne produkty ze S$wiatecznego stotu, czasem datki pieni¢zne. ,,Przybycie do domu
<<kurcarzy>> miato zapewni¢ pomyslne kojarzenie mtodych par, udane matzenstwa i liczne
zdrowe potomstwo.'” W ukryciu za chatupami czekaty dziewczeta, ktore obficie oblewaty
chlopcow woda, za co oni nie pozostawali dtuzni, gdyz nosili przy sobie sikawki. Potem
podchodzili do kolejnego domu i znow $piewali.

Ad. 3) Chyba najpowszedniejszym (szczeg6lnie obecnie) zwyczajem wielkanocnym
jest oblewanie si¢ woda. Szczegolnie narazone byly panny i mtode mezatki. Bywato tak, jak
na przyklad na Kujawach, ze ktory$ z chlopcéw juz wieczorem w Niedziele Wielkanocng
wchodzit na dach karczmy lub drzewo, uzbrojony w patelni¢ albo metalowa miednice,
stluzaca za gong 1 publicznie oznajmial, co zamierza zrobi¢ kazdej z dziewczat, to znaczy, ile
wiader wody jest jej przeznaczonych. Inny stal na dole i wykrzykiwal po kolei imiona
dziewczat oraz ich wady. Przy okazji tez ujawniano tajemne sympatie, gdyz chlopak
wymienial imiona kawalerow'®?, Nie byly to przyjemne slowa, lecz lepiej bylo by¢
negatywnie oceniong, niz nie wspomniang wcale. Z takiej dziewczyny, ktérej chlopcy nie
wymienili, inne pdzniej szydzity'®3. Od rana nastepowalo nicograniczone oblewanie si¢ woda.
Dziewczeta pozornie tylko chowaty si¢ po domach, gdyz nieoblanie woda bylo poczytywane
za ujme. ,,Oblanie panny bylo dla niej wyrdznieniem, pominigcie — znakiem braku
zainteresowania ze strony kawaleréw.'**” Oblewanie wodg moze mie¢ dwojakie znaczenie;

po pierwsze — moc oczyszczajgcg, Po drugie — mialo zapewni¢ dostatek opadow, a tym

151 B. Ogrodowska, op. cit., s. 28.

1521, Lechowa, Tradycyjny rok obrzedowy we wsiach Polski Srodkowej (zréznicowanie i przemiany), [W:]
Kultura wsi Polski srodkowej w procesie zmian, tom 11, £.6dZ 1983, s. 57.

153 O tym zwyczaju wspomina miedzy innymi: J. Szczypka, Kalendarz polski, Warszawa 1984, s. 93-94 oraz G.
Dabrowska, op. cit., s. 23.
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samym obfito§¢ plonow. Gdzieniegdzie istniaty przesady, ze te kobiety, ktdre nie zostaty
obficie zlane woda, beda miaty klopoty z inwentarzem w nadchodzacym roku, na przyktad
krowy bedg dawaty mato mleka®®®.

Pochodzenie tego obrzedu jest trudne do ustalenia. Jedni méwig o tym, ze wywodzi
si¢ on z Jerozolimy, ,gdzie schodzacych si¢ i1 rozmawiajacych o zmartwychwstaniu
Chrystusowym Zydzi woda z okien oblewali dla rozpedzenia z kupy i przyttumienia
takowych powiesci®'®. Inni twierdza, ze to na pamigtke Chrztu Polski, kiedy to nie
chrzczono pojedynczo, ale wpedzano ludzi do wody. Zas$ samo oblewanie woda ma zapewne
poganskie korzenie, kiedy to wierzono w oczyszczajgcg moc wody.

Ad. 4) Zwyczaj oblewania si¢ woda nie byl znany w Polsce pdinocnej. Tutaj zastgpit
g0 zwyczaj smagania si¢ zielonymi gatgzkami (stad nazwa). Na interesujgcym nas terenie,
czyli na Warmii i Mazurach zwano go chodzeniem po smaganiu, chodzeniem po wykupku,
po zleniu albo po allelujach. Po wsi chodzily grupy mtodziezy, zwane wykupnikami, z
galazkami wierzbowymi lub brzozowymi. Aby galazki byly zielone, zrywalo si¢ je na trzy
tygodnie przed Wielkanocg 1 wstawiato do wody. Grupy chodzacych po smaganiu $piewaly
specjalne piesni (o watkach religijnych, a takze zartobliwych oraz domagajacych si¢
wykupku) 1 sktadaty zyczenia, za co zbieraty wykup, czy wykupek, najcze$ciej w postaci jaj,

157

ciasta, kietbasy 1 rzadko pienigdzy°’. Uderzanie si¢ §wiezo rozwini¢ta r6zga moglo oznaczaé

,przekazanie osobie uderzanej sity witalnej, tkwigcej w zywym drzewie.'%”

Ad. 5) Dziady $migusne byly znane tylko w kilku regionach Polski poludniowej. Byli
to przewaznie chlopcy przebrani za r6znego typu maszkary. I tak na przyktad w Mieleckiem
zwano ich drabami albo §migurtami i przepasani byli oni slomg i nosili stomiane czapki.
Jeden przebrany byl za babe, a drugi za dziada. Wyglaszali wierszowane przemowienia i
zyczenia, za ktore byli wynagradzani'®. We wsi Dobra koto Limanowej owi $migus$nicy,
zwani takze $miergusnikami lub stomiakami cho¢ podobnie ubrani, zachowuja si¢ inaczej,
gdyz nic nie mowia, a wydajg z siebie tylko nieartykutowane dzwieki 1 moga w nocy
nawiedza¢ chalupy. By¢ moze takie jest pochodzenie tej tradycji: ,,Obyczaj Dziadow
Smigusnych, dzi§ niezrozumiaty, stanowil zapewne w czasach poganskich jeden z licznych

obrzedow wiosennych. Moze byli to kaptani odziani w stome, majacy zwiastowa¢ ludziom

1541, Lechowa, op. cit., s. 56.

155 M. Borejszo, op. cit., s. 46.

156 H. Szymanderska, Polskie tradycje swigteczne, Warszawa 2003, s. 221.

157 Za: A. Szyfer, Zwyczaje, obrzedy i wierzenia Mazuréw i Warmiakéw, Olsztyn 1968, s. 56 — 61.
158 J. Klimaszewska, op. cit., s. 139.

159 Za: A. Karczmarzewski, op. cit., s. 83.
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budzenie si¢ demondw zbozowych ukrytych przez zime w snopie zboza?%”” Legenda za$
glosi, ze ma to zwigzek z najazdami Tatarow w XIII wieku, ktorzy okrutnie traktowali
jencow. Ci, zmasakrowani, odziani w fachmany i stome, widczyli si¢ po wsiach, proszac o
jalmuzng 1 pomoc. Prawdopodobnie jednak jest to kolejna wersja chodzenia po wsiach
dyngusowych przebierancow. ,,Gospodynie wiedzac, ze dziady przynosza szczgscie,
obdarowywatly ich jajami, plackami, czasem pieniedzmi. Czesto czatowaly na nich
dziewczeta, by obla¢ ich wodg. 161

Zupehie inaczej taki dyngusowy orszak wygladal w okolicy Poznania. Tam jeden z
chlopcow przebierat si¢ za niedzwiedzia i na tancuchu byt prowadzony od chaty do chaty.
Ptatat przy tym rézne figle i wykonywat niezgrabne skoki. Obok niego szli chlopcy przebrani
za gryfa, czaple, bociana z przyprawionymi dziobami i skrzydtamil®?. Roéwniez i tu nie

brakowato $piewOw i datkdw.

Ad. 6) Z kolei na Warmii i Mazurach istniat zwyczaj o nazwie ,,Wykupek
wielkanocny” (mozna tez mowi¢ o koledowaniu wielkanocnym), w ktorym brata udziat
mlodziez meska'®®. (Na Mazowszu miat on nazwe ,,Wloczebnego”, ,,Wotoczebnego” lub
,,Chodzenia z konopielkg™'®%). Mial on swdj SciSle okreslony scenariusz. W Poniedzialek
Wielkanocny chodzono po chalupach i za pie$ni oraz powinszowania domagano si¢ daréw.
Najpierw nastgpowato wstepne ,,zapytanie”, po ktorym ,,gospodarz cenit zyczenia sktadane
przez kolednikow, by darzyto mu si¢ w polu i oborze, gospodyni chetnie stuchata zyczen, by

kokosy dobrze si¢ niosty”16°

. Potem byla piesn kierowana do dziewczat, jesli takowe w danej
chatupie si¢ znalazly. Po niej wygltaszano tzw. ,,przeproski”, czy inaczej ,,wyrocki” — oracje
skierowane do gospodarza w celu uzyskania wickszego datku. ,,Wyliczanie bogatych zapasow
domowych, obietnica przyjazdu bogatego zigcia do pigknej corki, w koncu prosba o wykupek
— to typowy schemat oracji”*®. Po otrzymaniu daréw nastepowato podzickowanie i wyjscie.
Gdy zas$ orszak odchodzit z pustymi rekoma, mégt si¢ odwdzigczy¢ takg oto przys$piewka:

A w tej chatupce
Same gotodupce,
Sami nie maja

I nam nic nie daja.

160 | Wegrzynowicz, Dziady Smigusne, ,,Ziemia”, nr 4, 1957, s. 6.

161 E. Zidtkowska, op. cit, s. 34.

162 Za: G. Dabrowska, op. cit., s. 24.

163 M. Drabecka, B. Krzyzaniak, J. Lisakowski, Folklor Warmii i Mazur, Warszawa 1978, s. 419.

164 5, Dworakowski, Kultura spoteczna ludu wiejskiego na Mazowszu nad Narwig, Bialystok 1964, s. 88.
185 M. Drabecka, B. Krzyzaniak, J. Lisakowski , op. cit., s. 419.

166 Tamze, s. 419.
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Jednak to zdarzato si¢ rzadko, poniewaz wierzono, ze takie przys$piewki sprowadzaja

na dom i gospodarstwo nieszczescie.

Na potrzeby tej pracy zrobitam ten skrocony przeglad obrzedow wielkanocnych
wystepujacych w roéznych czesSciach Polski. Wydaje mi si¢, ze Teatr Wiejski ,,Wegajty”
stworzyt widowisko synkretyczne, taczac elementy z réznych obrzgdéw wielkanocnych oraz

wykorzystujac fragmenty z innych swych dziatan.

ALILUJKA W ,,WEGAJTACH”

Alilyjka, ktéorag miatam okazje oglada¢, miata miejsce we wsi Dziadowek na
Suwalszczyznie 12 kwietnia 2004 roku. Podobnie jak w Nowicy, mieszkancy takze i tej wsi
nie po raz pierwszy mieli okazj¢ zetkngé¢ si¢ z dziataniami Teatru Wiejskiego ,,Wegajty”.
Takze 1 tutaj Teatr ma swoich zwolennikéw, wielbicieli, osdb, ktoére z niecierpliwoscia
oczekiwaly na jego przybycie. Taka sytuacja wigze si¢ z niewatpliwymi korzySciami,
poniewaz tatwiej jest o nocleg, czy o sale na wieczorny pokaz w takim ,,oswojonym”
miejscu.

Dziadéwek to niewielka wie$ - zaledwie kilka (czy kilkanascie) domoéw — potozona w
gminie Wizajny, na terenie Suwalskiego Parku Krajobrazowego, przez ktéra przebiega
czerwony szlak. Jednak jej specyfika polega na tym, Ze chalupy sa porozrzucane mig¢dzy
malowniczymi wzg6rzami, a te gdzieniegdzie poprzecinane jeziorkami czy rzeczkami.
Krajobraz taki — pickny i jedyny w swoim rodzaju — to efekt ostatniego zlodowacenia
battyckiego. Przez przypadek dowiaduje si¢ tez, ze wie$, jako jedyna w okolicy, ma swoje
prywatne jezioro, ktore jest powodem do dumy jej mieszkancow. Taka przestrzen sprawia, ze
kolgdowanie w tym miejscu ma nieco inny charakter niz w Nowicy. Dojscie do
poszczegbdlnych domostw wydtuza sie, wigcej jest tu przebywania z samg przestrzenia, z
naturg. Inaczej tez niesie si¢ muzyka po wzgorzach. Stycha¢ ja z daleka i dzigki temu
mieszkancy maja wigcej czasu na ewentualne przygotowania do przyjecia ,,alilujnikow”.
Jednak trudy wedrowki, jak to zazwyczaj bywa, wynagradzaja otwarte na o$ciez drzwi...

Roéwniez 1 tutaj, jak do Nowicy, nie dojezdza autobus PKS. Mozna si¢ dosta¢ z
Suwatk do ktorej§ z sgsiednich wsi. Ja dojechatam do Ktajpedy, a reszte drogi przesztam.
Jeszcze w Ktlajpedzie, nie do konca pewna kierunku, w jakim powinnam rozpoczaé swoja
wlasng wedrowke, zapytatam dziecka, stojacego za ptotem zagrody, ktére bacznie mi si¢

przygladato. Ot, taki dziwolag z duzym plecakiem. (A trzeba wspomnie¢, ze byt 12 kwietnia,
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poniedziatek, drugi dzien Swigt Wielkanocnych, wiec nietatwo byto znalez¢ kogos, kto by nie
spedzat tego dnia przy rodzinnym stole). Padlo pytanie o Dziadowek. Brak odpowiedzi. ,,A
jest tata?” Cisza. Po chwili jednak z chatupy wyszla kobieta, bez butéw, w samych tylko
cienkich rajstopach — najwyrazniej musiata obserwowac rozmowe z jej synkiem przez okno.
Po zapytaniu o Dziadowek, od razu si¢ domyslila, ze ja pewnie ,,do tych kolednikow”.
Zapytatam réwniez o dom panstwa Roszkowskich, do ktérego miatam dotrze¢ i otrzymatam
konkretne informacje. Ruszytam piaszczysta, a wtasciwie blotnista, droga.

Skoro padlo juz nazwisko panstwa Roszkowskich, to moze warto o nich parg stow
napisa¢, poniewaz oni roOwniez graja wazng role w tej ,,opowiesci”. Anna i1 Aleksander
Roszkowscy na state mieszkaja w Warszawie. Oboje sg artystami plastykami. W Dziadéwku
kilkanascie lat temu kupili starg, drewniang chatupe, popadajacag w ruing. Wyremontowali ja
stosunkowo niewielkim kosztem, zachowujac jej wiejski charakter: drewniana podtoga, belki
stropowe, bielone, o nierownej powierzchni $ciany, proste, podstawowe meble. Do tego na
$cianach wiszag dawne sprzety rolnicze (kolekcjonowane poprzez wilasne wedrowki po
okolicznych chalupach), na parapecie suszone ro$liny i1 butelki z nalewkami, przez ktore
pigknie przeswiecaja promienie stoneczne, rzucajac zolte refleksy na podloge, a w koszu
recznie malowane pisanki. Calo$¢ sprawia, ze niemalze od progu cztowiek czuje si¢ dobrze w
tym domu, tak ,,swojsko”. To jedno z tych miejsc, z ktorych nie chce si¢ wychodzié...Jak
»Wegajty” tu trafily — tego nie wiem, ale wazny jest fakt, ze obok chalupy stoi stodota, w
ktorg panstwo Roszkowscy udostepnili na wieczorny pokaz, za$ samg chatupg — na nocleg.

Inng wazng postacig jest pani Maryna Maliszewska, przez wszystkich zwana ,,babcig
Maliszewska”. Mimo swoich 89 lat, tryska rado$cig i dzieli si¢ ch¢tnie wspomnieniami,
opowiesciami, tekstami piesni. Ona byla pierwsza osoba, do ktorej trafit Wactaw Sobaszek
wraz z Wolfgangiem Niklausem (tworzacym obecnie Schol¢ Wegajt) w 1990 roku i ktora
wtedy przekazata piesni wielkanocne. Jak sama wspomina to pierwsze spotkanie: ,,To byto
jakies$ jedenascie, a moze wigcej, lat temu, latem, jeszcze my krowe chowali 1 maz zyt, ja na
polu krowe¢ doitam, patrze, siedza takie nieznane ludzie, a mgz méwi, gosci mamy; jakie to
gosci, jak ja ich nie znam, a oni pytaja, czy moga przenocowac, no i przenocowali, jeszcze oni
samochodu nie mieli, piechotg chodzili, potem przyjechali znowu, i tak si¢ zapoznalim.”67
Od tego si¢ zaczelo...chodzenie z Aliluja. Oczywiscie chodzenie reaktywowane przez

»Wegajty”, bo zwyczaj ten, jeszcze przed wojng, byt na tych terenach szeroko

167 M. Majewska — Wojcik, Allelujka w Dziadéwku, ,,Jaéwiez”, nr 18/2002, s. 20 — 21.

61



praktykowany! — Pani Maliszewska oprocz swojej wiedzy, uzycza takze noclegu

,alilujnikom”.

Alilujka to koledowanie, tyle ze zwigzane w Wielkanoca. Tak, jak zimg w Nowicy,
tak 1 tutaj Teatr Wiejski ,,Wegajty” chodzi od chatupy do chalupy z piesniami i muzyka.
Instrumenty te same, co zawsze, a wiec: skrzypce, klarnet, akordeon, bgben... — kapela
teatralna w pelnym sktadzie. Oczywiscie takze te dziatania poprzedzaja warsztaty dla
mlodych adeptow, majace na celu nauke tekstow, tancow, poszczegdlnych scenek. Jak sie
okazuje — tych pozornie zapomnianych tekstow (bo przeciez prawie nieuzywanych) jest
calkiem sporo.

Chodzenie z Alilujkg w Dziadowku, jak juz wspomniatam, ma swoja kilkunastoletnig
tradycje, totez z géry mozna by¢ przekonanym o pozytywnym przyjeciu przez mieszkancow.
Niektorzy oczekuja na to Spotkanie caty rok. We wsi, do ktorej nie docierajg nawet autobusy
komunikacji publicznej, taka wizyta to jest nie byle jakie wydarzenie. Najpierw jest gtosnie
przejscie, ruszenie z muzyka spod domu pani Maliszewskiej. Cato$¢ zaczyna si¢ pierwszego
dnia Swigt Wielkanocnych wieczorem i ma swoja kontynuacje w Lany Poniedziatek od rana.
Gdy aliluyjnicy dojda do jakiejs chalupy, pod oknem odSpiewuja jedng z piesni

wielkanocnych, na przyktad!®®:

Wesoly nam dzien dzis nastal

Wesoty nam dzien dzis$ nastal,

Ktorego z nas kazdy zadat,

Tego dnia Chrystus zmartwychwstat.
Alleluja, alleluja.

Krol niebieski k’nam zawitat,
Jako $liczny kwiat zakwitat,
Po $mierci si¢ nam pokazat.

Piekielne moce zwojowat,
Nieprzyjaciela podeptat,
Nad biednymi si¢ zmitowal.

188 Janusz Przyczyna w artykule Wielkanocny obchédd ,,po allelui” w Remienkiniu zaznacza, iz bywaly wsie, w
ktorych tradycja ta zachowata si¢ do lat sze§¢dziesiatych, a nawet jeszcze zdarzajg si¢ sporadyczne przypadki, ze
miejscowe dzieci przejda si¢ z allelujg po chatupach, ,,Jaéwiez”, nr 21/2003, s. 46 — 47.

189 Trzeba zaznaczy¢, ze rowniez tutaj nie ma $cistego scenariusza. W kazdej chalupie, kazdego roku, przebieg
obrzedu wyglada inaczej.
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Do trzeciego dnia tam mieszkat,
Ojce $wiete tam pocieszal,
Potem i8¢ za sobg kazat.

Ktorzy w otchtaniach mieszkali,
Placzliwie tam zawolali,
Gdy Zbawiciela ujrzeli.

Zawitaj przybywajacy,
Bozy Synu wszechmogacy,
Wybaw nas z piekielnej mocy.

Wielkie tam wesele mieli,
Gdy Zbawiciela ujrzeli,
Ktorego z dawna zadali.

Gdy piesn sprawi, ze drzwi si¢ otworza, a taki jest jej cel, kolgednicy wiosenni

wchodzg do wnetrza domu. I tutaj znoéw plynie piesn:

Chrystus zmartwychwstaje

Chrystus zmartwychwstaje,

Ludu przyktad daje,

EZ nam zmartwychwstaci,

Z Bogiem Krolewaci,
Kyrie eleison.

Trzy Maryje poszly,

Drogie masci niesly,

Chciaty Krysta pomazac,

Jemu czes$¢ 1 chwatg dac.
Alleluja.

Gdy na drodze byty,
Wespotek mowity,

Kto nam kamien odtozy,
Za ktérym jest grob Bozy.

Gdy z daleka staty,
Rzekt im aniot biaty,
Nie bojcie si¢ siestrzyce,
Powiem wam tajemnice.

Jezusa szukacie,
Tu Go nie znajdziecie,
Wstat ci z martwych, tu Go nie.
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Tylko Jego odzienie.

Fukasz z Kleofasem,

Oba jednym czasem,

Szli do miasteczka Emaus,
Spotkat ci ich Pan Jezus.

Badzmy wigc wesel,
Jako w niebie anieli,
Czegosmy pozadali,
Tegosmy doczekali.

Chwata Bogu Ojcu,
Siedzi kura w kojcu,

Jajeczek nam naniesie,
Dzieweczka nam przyniesie.

Trzeba przyzna¢, ze widowisko alilujkowe jest znacznie mniej rozbudowane,
niz widowisko kolednicze na Boze Narodzenie. Jednak jest bardziej Swieckie — mniej w nim

tekstow o tresci czysto religijnej, jak na przyktad taka oto piesn:

0j, czy w domu pan gospodarz

0j, czy w domu pan gospodarz,
Hej, otym daj, 0j, czy w domu pan gospodarz.

A on siedzi na rog stota,
Hej, otym daj, a on siedzi na rog stola.

Na nim suknia sobolowa,
Hej, otym daj, na nim suknia sobolowa.

I czapeczka attasowa,
Hej, otym daj, i czapeczka atlasowa.

Siedzi listy rozpisuje,
Hej, otym daj, siedzi listy rozpisuje.

Synom po koniu daruje,
Hej, otym daj, synom po koniu daruje.

A na sid6dmym sam wyjezdza,
Hej, otym daj, a na si6dmym sam wyjezdza.

I wyjechat w czyste pole,
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Hej, otym daj, i wyjechal w czyste pole.

Na podolu rataj orze,
Hej, otym daj, na podolu rataj orze.

Bég dopomoz ratajoju,
Hej, otym daj, Bég dopomoz ratajoju.

Boég zapta¢ gospodarzowi,
Hej, otym daj, Bog zapta¢ gospodarzowi.

Swiety Jerzy pole mierzy,
Hej, otym daj, $wiety Jerzy pole mierzy.

Swieta Anna zboze sypa,
Hej, otym daj, §wieta Anna zboze sypa.

Swiety Jakub kopy stawia,
Hej, otym daj, $§wiety Jakub kopy stawia.

I nastawit ze dwa rzedy,
Hej, otym daj 1 nastawit ze dwa rzedy.

A rzad pierwszy na dzien dobry,
Hej, otym daj, a rzad pierwszy na dzien dobry.

A rzad drugi na nasienie,
Hej, otym daj, a drugi rzad na nasienie.

Przepiodreczke ustroili,
Hej, otym daj, przepioreczke ustroili.

I chlebusia potozyli,
Hej, otym daj, i chlebusia potozyli.

Gospodarza obdarzyli,
Hej, otym daj.

Sporo jest zyczen i oracyjek — wszystko po to, by oprécz przekazania ,,dobrej
nowiny” otrzyma¢ takze dary. Najczes$ciej sa to jajka (z ktérych potem si¢ u babci
Maliszewskiej smazy jajecznice), ale nierzadko takze gorzalka, kielbasa czy ciasto... O takie

dary trzeba umie¢ tadnie prosi¢ i dzickowac:

Po dyngusie chodzq te stare ciotki

Po dyngusie chodza
Te stare ciofki,
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Nie chcg placka, jajek,
Tylko chcg gorzaiki.

Przyszli my tu po dyngusie,
Zaspiewamy o Jezusie,

O Jezusie, o Maryi,

Dajcie dyngus gospodyni.

Pani gospodyni kluczykami brzgka,
Dla nas, dla nas dyngisika szuka.

Dajcie nam tu dajcie jajek osiemnascie,
Zeby wam si¢ kury nie kryly po chwascie.

Po chwascie nie kryty, jajek nie gubily,
Zeby wszystkie wam sie do domu schodzily.

Fura nie jedziemy, grochu nie bierzemy,
Maki nam nie dajcie, bo si¢ pobrudzimy.

Gospodarzu z czarng brodka,
Poczgstuj nas stodka wodka.

Stodka wodka i arakiem,
Gospodarzu nie badz taki.

Dzigkujemy za te dary,
Co ze$cie nam darmo dali.

Darmo dali a nie zatowali,
Zebyscie si¢ za to do nieba dostali.

Za brak hojnosci alilujnicy réwniez potrafig si¢ odwdzigczyc¢:

Gospodyni sraczka nie upiekta placka,
Gospodarz malutki nie narobit wodki.

W tej chatlupie same gotodupce,
Same nic nie maj3 ino nam nie daj3.

Jednak takie stowa padaja rzadko, bo mieszkancy Dziadowka, cho¢ sami niewiele
maja, to i tym chetnie si¢ dzielg. Po od$piewaniu piesni i zyczeniach obowigzkowo nastepuja
tance. W dzien, gdy jest ciepto i trawa sucha, nie trzeba wchodzi¢ do ciasnych izb, lepiej jest
tanczy¢ przed domem, gdy pod stopami migkko i nie stucha¢ tupania. Latwiej wtedy

,»poczu¢” zywa muzyke.
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Wraz z wieczorem nadchodzi kolejne wydarzenie: widowisko w stodole u panstwa
Roszkowskich, na ktére wszyscy byli zapraszani. Przed 19.00 goscie zaczeli si¢ schodzi¢. Nie
byli to tylko miejscowi, poniewaz zjawili si¢ takze znajomi gospodarzy z Warszawy oraz
osoby w podobnej, jak oni sytuacji, ktérzy tez w tej okolicy kupili chalupy, a mieszkajg w
duzych miastach, byli tez znajomi panstwa Sobaszkéw z Wegajt oraz mieszkancy
okolicznych wiosek. W stodole miejsca nie za wiele, totez nie wszyscy si¢ zmiescili na
ustawionych pigtrowo tawkach pod jedng ze $cian 1 zaj¢li miejsca stojace po bokach. ,,Scena”
to drewniana podloga, czarny parawan oraz kolorowy patchwork wiszacy na tylnej $cianie.
Najpierw pojawia si¢ smok, ktory za chwile jest zgladzony przez S$wigtego Jerzego.

Uzasadnienie tej scenki mozna znalez¢ w piesni:

U jeziora, u bialego

U jeziora, u biatego, klgczy krolewna u niego,
Alleluja, alleluja.
Ty, krolewno, czego kleczysz, czemu bystrg wode smecisz,
A ja kleczg to dlatego, czekam smoka ogromnego,
Stonce zaszto, miesigc wyszedt, smok ogromny z wody wyszedl,
Trzysta armat nabijajcie, tego smoka zabijajcie,
Trzysta armat wystrzelili, nic smokowi nie zrobili,
Swiety Jerzy z tuku swego zabit smoka ogromnego,
Sto par koni zaktadajcie, tego smoka wyciagajcie.
Sto par koni zalozyli, smoka z miejsca nie ruszyli.
Swiety Jerzy zaprzagt swego, wywiozt smoka ogromnego.
Wywiozl jego niedaleczko, cztery mile za miasteczko.
Jak sie ptactwo dowiedzialo, cztery lata Zzywnos$¢ miato.

Wigkszo$¢ postaci znatam juz z widowiska zapustnego. Tak jak wtedy, tak i tu zza
parawanu wylaniajg si¢ postaci w maskach, by odegra¢ przed publiczno$cig nieme scenki, z
towarzyszeniem muzyki. Jest zatem Dyrygent ze smetnym
wyrazem twarzy - maski. Jest para Starcow (tu znowu rzecz
charakterystyczna: kobieta jest grana przez me¢zczyzng, a
mezczyzna przez kobiete) — oboje ledwo na nogach sig
trzymajacy, podpieraja si¢ wzajemnie i smutno przygladaja si¢
widowni. Tak smutno, ze az cisza zapadia i przyznam, ze na tg
jedng chwil¢ 1 mnie udzielito si¢ to uczucie. Nie na dlugo jednak,
bo juz za chwilg na ,;scenie” oglada¢ mozna probe ,,sprzedazy”

panny milode;j. ,,Transakcja” o maty wtos, mogtaby si¢ skonczy¢

tragicznie, gdyz na $rodek wtargngt pewien miejscowy
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jegomos¢, ktory chwiejnym krokiem (nie dalo si¢ ukryé, ze byl pod wplywem pewnego
trunku) podszedt do ,,handlarza”, ztapat go jedna r¢ka za krocze 1 unidst do gory. Szczesliwie
tylko na tym si¢ skonczyto, gdyz aktor nie odpowiedzial na ten gest, a tylko udat oburzenie,
pociagnal za soba Panng Mtoda i wyszedt. Trudno stwierdzié, co sklonitlo owego jegomoscia
do takiego czynu? Niezbyt czyste etycznie zachowanie, czy moze wyglad maski, a moze
proba pokazania wrazliwos$ci na kobiece nieszczgscie? Fakt pozostanie faktem: dla tego pana
scena ta musiata wyglada¢ nader realistycznie.

Oprocz scenek, czlonkowie Teatru Wiejskiego wraz z adeptami ods$piewali kilka
piesni wielkanocnych, a potem wszyscy zostali zaproszeni do tanca. Jak to zwykle bywa — nie
trzeba bylo dlugo nikogo namawiaé, szczegdlnie, ze w ten $§wigteczny czas co poniektorzy
wzmacniali swojag odwage przez caly dzien mocniejszymi trunkami. Po kilku tancach
,hiezorganizowanych”, ujawnil si¢ pewien Francuz (do dzi§ pozostaje dla mnie zagadka, kim
byt ten pan) 1 zaczat pokazywac rézne figury, ktore wszyscy chetni, w tym piszaca te stowa,
dzielnie powtarzali. Zabawa skonczyta si¢ po godzinie 22.00, a zwienczeniem dnia byla

kolacja u panstwa Roszkowskich z pieknie dekorowanymi przez panig Ani¢ mazurkami.

Niewatpliwie widowisko, jakie prezentuje Teatr Wiejski ,,Wegajty”, mocno odbiega
w swej formie od obrzedu chodzenia z Alilujka na Wielkanoc. Mozna by si¢ nawet
zastanawia¢, czy to w ogole ten sam obrzed, gdyz poza samym odwiedzaniem chatup,
$piewaniem specyficznych piesni 1 sktadaniem Zyczef, niewiele jest punktow wspolnych. I
Znowu pojawiajg si¢ te same watpliwosci, co w przypadku koledowania w Nowicy. Jak taki
,powrdt” obrzedu jest odbierany przez mieszkancoOw Dziadowka, szczegolnie tych starszych,
ktorzy pamietajg go jeszcze w tradycyjnej postaci? Czym z kolei jest dla ludzi mtodszych,
skoro biorg w nim udziat ,,obcy”? Ile jest w nim jeszcze z kultury ludowej i na ile jest
skierowany do jej depozytariuszy? Czy nie jest to raczej zabawa dla inteligencji, dla
publicznosci ,,z zewnatrz”? Uzyskanie odpowiedzi na takie pytania wymaga zupetnie innego

typu obserwacji i badan.
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SOBOTKA

Wielu badaczy wskazuje na fakt, ze Sobotka jest najstarszym $wigtem poganskim na
polskich. Jak to zwykle bywa z uroczystosciami silnie zakorzenionymi w tradycji ludowe;j,
réwniez i ta zostala zaadaptowana przez chrze$cijanstwo, cho¢ w istocie nie zmienita swej
formy, a tylko nazwe. Z powodu rzekomego ,,orgiastycznego” czy wregcz ,,szatanskiego”
charakteru Kos$ciot chcial wykorzeni¢ ten obyczaj, wprowadzajac zakazy, a nawet
namawiajgc wladcow do ich wydawania, co, jak si¢ pozniej okazato, nie odniosto zadanego
skutku. Urzadzat procesje podczas ktorych ,,zakonnicy z krzyzami i zapalonymi §wiecami
przybywali na miejsce sobdtki i swym demonstracyjnym pojawieniem si¢ rozpraszali
zebranych™0, Juz w VIII wieku postanowienia synodéw chrzescijanskich usitowaly go
obali¢!™, jednak bezskutecznie.

Obchodzono Sobotke w wigilie dnia §w. Jana z 23 na 24 czerwca, w najkrotsza noc w
roku, w okresie przesilenia letniego, nacechowanego symbolicznie, kiedy to dzien zwyci¢za
nad nocg, $wiatlo nad ciemnos$cia, a co za tym idzie — dobre sity pokonuja zte moce. W
zaleznosci od regionu obchody $wietojanskie przyjmujg rozne nazwy: na wigkszosci obszaru
Polski bedzie to Sobdtka — od ogni obrzgdowych palonych w nocy, czyli ,,sobdtek”, za§ na
pograniczu polsko — ruskim bedzie to Kupalnocka lub po prostu Kupata - od imienia

»172 ) oznaczajacych kapiel,

poganskiego bozka Kupaly albo stow ,kupato” czy ,kupata
zanurzanie w wodzie!”®. Na Mazurach wschodnich za$§ mowilo sie ,,palinocka”'’. Inna wersja
mowi o tym, ze Sobdtka jest pozostato$cig po $wigtach na cze$¢ bogini Soboty, opiekunki
uzdrawiajacych ziot’®. Najwazniejszymi elementami obchodow byty ogien i woda, ktore
mialy moc oczyszczajaca oraz uzdrawiajaca.

Ogien s$wigtojanski byt niezwykly z kilku powodoéw. Przede wszystkim byt on
SZYWY”, ,nowy”, czyli rozniecany przez tarcie lub krzesanie. Trzeba go zegna¢ znakiem
krzyza, by czarownice nie mialy do niego dostepul’® Wierzono, ze taki ogien odgania
wszelkie choroby, totez przepedzano przez niego bydto, w celu uchronienia go od zarazy albo

zabezpieczenia si¢ od bolu n6g. Wrzucano do niego rozmaite ziota o charakterze magicznym i

170 7. Kuchowicz, Obyczaje staropolskie XVII — XVIII wieku, £.6dz 1975, s. 540.

1], G. Frazer, Ziota gatqz, Warszawa 1962, s. 476 — 500.

172 Szerzej o pochodzeniu nazwy rozpisywat sie Szymon Matusiak w artykule pod tytutem: Sobétka [w:] ,,Lud.
Kwartalnik Etnograficzny”, Tom XIII, 1907.

173 B, Ogrodowska, Swieta polskie. Tradycja i obyczaj, Warszawa 2000, s. 260.

114 A, Szyfer, Zwyczaje, obrzedy i wierzenia Mazuréw i Warmiakéw, Olsztyn 1968, s.65.

175 H, Szymanderska, Polskie tradycje swigteczne, Warszawa 2003, s. 283 — 284.
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leczniczym, mi¢dzy innymi: piotun, pokrzywe, bylicg, omldcone konopie, topian, dziurawiec,
rute, rosiczke, biedrzeniec, czarny bez, szalwie, ptomyk, dziewanne, ziele §w. Jana, migte i
galazki leszczyny. Rosliny te, wczesniej ususzone lub $wieze, kobiety wrzucaty w plongce
,,s0botki”, wierzac, ze dym uchroni je od zlego. Reszte zidt zabieraly ze sobg, by zatkna¢ je w
strzechy domostw i budynkow gospodarczych. Wktadaly je takze za §wicte obrazy, wieszaty
na drzwiach czy zaszywaly w ubraniach noszonych przez caly rok, az do nastepnego $w. Jana.
Zabiegi te mialy chroni¢ przed czarownicami 1 ich urokami. Nieraz tez majono domy, ploty i
$ciezki zielonymi galeziami na znak powitania lata. Najpigkniej umajone byly te domy, w
ktorych mieszkaly panny na wydaniu. Szczegdlng moc miata bylica, ktéra powszechnie
opasaty si¢ dziewczeta, by uchroni¢ siebie od bélu w krzyzu w trakcie zniw, uchronié si¢
przed czarami oraz zapewnic sobie szczgsliwy zwigzek matzenski.

W noc $wigtojanska duze znaczenie dla dziewczat miata ro§lina zwana nasi¢zrzatem.

Przed poinocg rozbieraty sie do naga i z rozpuszczonymi wlosami wypowiadaly zaklecie:

Nasiezrzele, rwe cie Smiele,
Pieciq palcy, szostg dionig,
Niech sie chlopcy za mng gonig*'’

Wierzyly przy tym, Ze ich cialo nabierze uroku i powabu oraz ze czarodziejska moc

rosliny zapewni im powodzenie i mito§¢ ukochanego.

Z wysokosci ptomieni wrdézono o wysokosci Inu. Powszechne bylo rowniez skakanie
przez ,,magiczny” ogien, jednak odbywalo si¢ to roznie w roznych regionach. W wigkszosci
skakali wszyscy, nawet kobiety, dzieci i starcy, co miato takze uchroni¢ od bolu nég, chordb
przez caly rok, bezplodnosci i leSnych duchow, zas$ pola od robactwa. Bywato takze, ze bylo

to: ,,Oddawanie czci ogniowi z narazeniem zycial’®’

1 wtedy taki skok miat charakter
sakralny. Na przyktad w Matopolsce wokot ognia chtopey ganiali dziewczeta 1 tylko co

$mielsi przez niego przeskakiwali, §piewajac przy tym:

Oj sobdtka, sobotecka,

Pdjdzie do mnie dziewusecka.

176 | | Lissowski, Sobotka, ,,Wista”, t. VI, 1892, s. 924.
7 Tamze, s. 266.
178 7. Kossak, Rok polski, Warszawa 1958, s. 89.
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A cy$ godna, cy niegodna,
Nie uciekajze od ognia.

Nie uciekajze od srodka,
Nie spali si¢ twoja cnotka,

Sobotka, sobotecka, wiwat!17

Stowa tej piesni sa nieco zaskakujace, poniewaz wielokrotnie wspomina si¢, zZe
dziewczgta ze skaza na honorze nie mogly uczestniczy¢ w uroczystosciach: ,,dziewczeta
upadle, splamione na opinji [ pisownia oryginalna — przyp. A.P.] nie bywaja dopuszczane do
ogolnej zabawy; jezeli za§ ktoéra z podobnych posiada odwage ukaza¢ si¢ na sobotce, to
naraza si¢ na zto§liwo$¢ i szykany chlopakdw, na obojetnos¢, lekcewazenie 1 uszczypliwosé
towarzyszek.'®” Nie wydaje mi sie, aby zasady dopuszczania kogokolwiek do zabawy az tak
bardzo si¢ mig¢dzy soba réznily w zalezno$ci od regionu. Moze co innego mowi liryka
obrzgdowa, a inaczej bywato w praktyce?

Wierzono takze, ze przedmioty wydobyte z sobotkowego ognia oddalaja gromy,
choroby 1 czary, a sprowadzajg dobre matzenstwa. Popiol i zar z ogniska miaty uzyznia¢ pola

1 chronic¢ je przed czarami. W okolicy Stradomia mawiano:

Gdzie sobotki zapalajom,

Tam grady nie przeskadzajom?®®?,

Pojawia nam si¢ tutaj kolejny aspekt ognia: nazwijmy go ,,matrymonialnym”. Bywato,
ze przez ogien przeskakiwaly pary, trzymajac si¢ za rece: ,,Udany wysoki skok ze zlaczonymi
dlonmi i splecionymi palcami wrozyl im szybki $lub i udane dlugie pozycie malzenskie'®?”.
Bezdzietnym malzenstwom taki skok mial zapewni¢ potomstwo. Dawniej, zwlaszcza na
wschodzie, pary trzymatly takze figurke bozka Kupaly i staraty si¢ jej nie wypusci¢ z rak, bo
jesliby wpadta do ognia, to mogloby to oznacza¢ kres mitosci. A potem para mogla bezkarnie

znikna¢ na catg noc, co w kazdy inny dzien w ciggu roku byto niedopuszczalne. Totez chetnie

z tego przyzwolenia korzystano...” Réwniez tej nocy nie zabraniano, by mtodzi dopuszczali

179 0. Kolberg, Dzieta, tom |, Krakowskie, s. 294 — 295.

180 S, Jastrzebowski, Sobdtka we wsi Mikutowice (gmina Wojciechowice w powiecie Opatowskim), ,,Wista”,
tom V, Warszawa 1981, s.33.

181 K, Zawistowicz, Obrzedowosé swietojanska, ,,Wiedza i Zycie”, nr 7, 1933.

182 B. Ogrodowska, op. cit, s. 264.
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sie nie catkiem niewinnych igraszek seksualnych, ktore kiedy indziej byly zakazane!®®”. Albo
jak pisze Jan Piotr Dekowski: ,,Oto kawaler, ktory upodobat sobie dziewczyne i chcial ja mieé
za zong, bratl ja na konia i wyprawial si¢ z nig na calg noc $wigtojanska, by oddawac sie
mitosci. Po tak spedzonej nocy [...] <<juz bylo jak po §lubie>> i <<rodzice nie mieli nic do
gadania>>. Z tego prawa zwyczajowego najczesciej zapewne korzystali ci wszyscy, ktorych
zly los spedzat z normalnej drogi do zawarcia malzenstwa 8,

7 oczyszczajagcg mocag ognia wigze si¢ takze zwyczaj chodzenia z zapalonymi
pochodniami wokoét pol, w celu oczyszcezenia ich z demondéw. Sypano wtedy iskry w mlode
zboze, by je ,,przyswoi¢” do blyskawic, by pioruny mu nie szkodzity i by dojrzewato przy
sprzyjajacej pogodzie®®®. Wierzylo si¢ tez, ze grad omijal pola tak daleko, jak daleko
rozlegaty si¢ $piewy sobdtkowe, mozemy si¢ wiec domyslaé, ze gardet nie zatowano..W
niektorych krajach Europy Zachodniej przyjelo si¢ wierzy¢, ze ,,jak daleko sigga $wiatlo
ognisk zapalonych na wzgorzach, tak daleko pola bedg rodzity obficie, a domostwa, na ktore
pada blask ptomieni, bedg chronione od pozaru i od wszelkich chorob”®. Chodzenie wokot
pol z zapalonymi wiechami sobdtkowymi (zrobionymi ze stomy lub starych, zuzytych miotet
brzozowych) mialo chroni¢ przed bolem glowy przez caly rok. O sile oczyszczania $wiadczyt

tez zwyczaj spalania ,,wiedzmy ze stomy”!®

. Jej czarom bowiem przypisywano zlo,
niepowodzenia, i kleski spadajace na ludzi, na ich dobytek i plony.

Wiara w czarownice, ich moce 1 zaklecia to temat na zupelnie inng pracg. Ich obecno$¢
nie dziwi, poniewaz panowato przekonanie, ze wlasnie tej najkrotszej nocy w roku urzadzaty
one sabaty na tzw. Lysych Gorach, a takze, ze wtedy ich zaklecia mogly mie¢ szczeg6lng
moc, ktérym nalezato zapobiega¢, na przyktad przy pomocy piesni lub zidt umieszczanych w
domostwach i na polach. Mogly one chodzi¢ w owa noc po wsi i zabiera¢ mleko lub szkodzi¢
krowom. W niektérych regionach czuwano cala noc przy krowach. Nieraz kreslono znak
krzyza nad drzwiami obdér i na wrotach zagréd. ,,Obowigzkiem jest kazdej czarownicy
zawiez¢ do piekta tej nocy, w rodzaju podatku za korzystanie z rozmaitych przywilejow,
pelen woz drabiniasty masla i sera, na ktdrego zrobienie musi ogrza¢ kwasne mleko

2188

koniecznie przy ogniu sobotkowym To by wyjasnilo te wszelkie dziatania

zapobiegawcze. ,,0d czarownic mialo tez chroni¢ przystrajanie rogow wotow i krow

183 A. Zadrozynska, Powtarza¢ czas poczqtku, Warszawa 1985, s. 130.

184 ], P. Dekowski, Zwyczaje i obrzedy sobétkowe w Opoczynskiem, ,X.6dzkie Studia Etnograficzne”, 1980, t.
XXIl, s. 104 -105.

185 E. Ferenc, Polskie tradycje swigteczne, Poznan 2000, s. 149.

186 G. Dabrowska, Obrzedy i zwyczaje doroczne jako widowisko, cz. |l, Warszawa 1971, s. 38.

187 Zwyczaj ten na terenie Polski praktykowany byt na Mazowszu i w Lubelskiem, a takze na Biatorusi.

188 ) . Lissowski, op. cit., s. 924.
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wiencami, kwiatami i gateziami drzew”®°. Za to parobcy nieraz otrzymywali datki. W wigilie
$wietego Jana nie mozna niczego pozycza¢, bo mozna szcze$cie oddac, a to dlatego, iz
wierzono, ze czarownica chodzi wtedy po wsi i chce pozycza¢, by potem tymi rzeczami
czarowaé®. Nie wolno bylo réwniez nikomu obcemu przyj$¢ wtedy do domu, bo ,by
szczescie odeszto oL,

Kolejnym niezbednym zywiolem obecnym w trakcie $wigt Swigtojanskich jest woda.
Tak samo, jak ogien, jest zarowno niszczycielska i zyciodajna, tak samo réwniez ma moc
oczyszczajacy. Zywioly te sa sobie przeciwstawne, a jednak bez zadnego z nich nie
wyobrazano sobie tego obrzedu. To wilasnie w poblizu wody (niekoniecznie ruchome;j)
rozpalano sobdtki. Niekiedy obrzedowa kapiel taczyla si¢ ze skakaniem przez ogien, kiedy to
skakano nago, by zaraz wskoczy¢ do wody. Czasem czyniono to parami, kiedy indziej znowu
najpierw skakaty dziewczeta, a dopiero po nich chtopcy. Kapiel obrzegdowa w t¢ noc miata
znaczenie lecznicze 1 oczyszczajace, miata chroni¢ od krost 1 §wierzbu, jednak w tym celu
nalezato jej zazy¢ przed wschodem stonica. Wierzono, ze dzigki niej ciato stanie si¢ sprawne,
zdrowe, czyste, pigkne i powabne. Miata ona réwniez zmy¢ nieszczeScie Z minionego roku, a
od tego momentu wszystko miato si¢ juz dobrze dzia¢. Dopiero od $w. Jana mozna byto
bezpiecznie kapac¢ si¢ w rzekach czy jeziorach, gdyz wierzono, ze Swiety w tym dniu wodg
blogostawi i wygania z niej zle duchy, robaki czy tez wodnego diabta, ktory zamienia ludzi w
topielcow. Oczyszczano rowniez z demondéw wode w studniach poprzez wrzucenie do niej
kawatka zelaza, gar$ci soli poswieconej w dzien §w. Agaty lub wlanie wody $wieconej. To
byt takze czas czyszczenia studni ze szlamu, a tereny wokol nich starannie obmiatano,
posypywano piaskiem, a czasem i bylicg lub topianem. Zgodnie ze zwyczajem, czynnosci te

mogli wykonywa¢ tylko mezczyzni. Zdarzato sie tez'%

, ze chlopcy chodzili w nocy od
chatupy do chatupy i oblewali domownikow wodg, za co dostawali jajka. Dobierali sobie
muzykow i §piewali. Odchodzac, przypominali, ze nalezy czuwac¢ w noc $wietojanska.

Nie mozna w tym miejscu zapomnie¢ o bodaj jednym z wazniejszych w tym dniu
zwyczajoéw, mianowicie 0 puszczaniu wiankéw — symbolach dziewictwa, ktorym zajmowaty
si¢ dziewczeta w wieku od 12 lat do zamazpojscia. ,,Tradycja ta wywodzi si¢ ze zwyczaju

193>

rzucania ziot 1 kwiatow do wody, co bylo swego rodzaju ofiarg**>”. Mozliwe, ze mialo na celu

189 ], Klimaszewska, Doroczne obrzedy ludowe, [w:] Etnografia Polski. Przemiany kultury ludowej, t. I, pod
red. M. Biernackiej, M. Frankowskiej, W. Paprockiej, Wroctaw 1981, s. 146.

190 A, Szyfer, op. cit., s. 68.

191 Tamze, s. 68.

192 Na przyktad w Opoczynskiem. Za: J. P. Dekowski, op. cit., s. 106 — 107.

198 H. Szymanderska, op. cit, s. 292.
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pozyskanie zyczliwo$ci wody!®*. Niezamezne dziewczeta plotly je z siedmiu (lub dziewieciu)
zi6l  (majeranek, bazylia, czarnuszka, marzanka wonna, macierzanka, lubczyk, czaber,
arcydziegiel i hyzop) — wtedy miaty najwigksza moc potrzebng do tego, by spehily sie
wrozby albo po prostu z polnych i ogrodowych kwiatow. ,,Istniat zakaz zrywania roslin na
terenach otwartych, przez ktore przeciagaty kondukty pogrzebowe. Rosliny te miaty miec
fatalny wplyw na ustalenie horoskopoéw matrymonialnych i co gorzej, przynosilty
nieszczescie”!®, Wianki byty symbolem dziewictwa, ktore tak tatwo tej nocy mozna byto
straci¢... Umieszczano je na deseczkach, a w §rodek wktadano zapalong $wieczke - takie
,konstrukcje” rzucano na wodg¢. Dziewczgta mogly od czasu do czasu krzycze¢: ,,Hop, hop!

'77

Gdzie jest moj chtop?!” W tym momencie pojawia si¢ najwigcej wrozb zwigzanych z
ewentualnym zamagzpdjsciem. Jesli wianki ptynety rowno z pradem lub jesli wianek wytowit
ukochany, to byla najlepsza wrozba — oznaczata szybki $lub i dlugie, spokojne zycie u jego
boku. Jesli ktorej dziewczyny wianek najszybciej doptynat do przeciwleglego brzegu — ta
miata najszybciej wyj$¢ za maz. Taki wianek dziewczyna starata si¢ wylowié¢ i wieszala na
ramie $wietego obrazu nad 16zkiem'®®. Je$li za$ wianek zaplagtal si¢ w przybrzeznych
szuwarach — znaczyto to, ze dziewczyna jeszcze przez rok nie wyjdzie za maz. Gdy zgasta
Swieca — grozilo to zgasnigciem najgorgtsze] nawet mitosci. Najgorzej byto, gdy wianek
zaczal wirowac albo si¢ przewrdcit czy zatonat — moglo to wrozy¢ staropanienstwo, samotne
wychowywanie dziecka lub nawet przedwczesng $mieré. Gdy wianek przeptynat spokojnie na
duzej przestrzeni, dziewczgta pocieszaty si¢, ze beda dlugo zyly. Bywato, ze oprocz matych
wiankow dziewczeta plotly jeden duzy wieniec i puszczaly na wode, by ,,wszystkim pannom
zebranym na brzegu przyniost szczescie i powodzenie w mitosci”'®’. Wiasnie przy tej okazji

$piewano najwigcej piesni, w szczeg6lnosci wrozebnych i ,,matrymonialnych”:

Hej Jana, Jana bedziemy chwali¢,

Co by pozwolit sobotki palié.

Hej narwe ja ci kes majeranku

Cobys nie uciekt precz mdj kochanku

194 J. Krzyzanowski, Stownik folkloru polskiego, hasto: Sobotka, Warszawa 1965, s. 381.

195 3. P. Dekowski, op. cit., s. 110.

1% Wedtug niektorych badaczy zdarzalo sie, ze dziewczyna plotta trzy wianki: dwa na wrozbe, a jeden do
po$wiecenia w kosciele. Pojawia si¢ jednak pytanie, ktorg przepowiedni¢ brano pod uwagg, jesli kazdy z nich
wywrozyt co innego? Por. J. Cherek, T. Karwicka, Tradycja a wspolczesnosé w kulturze ludowej wybranych wsi
regionow Polski Potnocnej, Torun 1982, s. 29. Byly tez inne powody wicia trzech wiankow: jeden dla panny,
drugi przeznaczony dla kawalera, a ostatni, wykonany z ostu i pokrzyw — ro$lin klujacych i parzacych, dla tych
chtopcow, ktorzy macili wode i utrudniali puszczanie wiankow. Za: J. P. Dekowski, op. cit., s. 110.

197 B. Ogrodowska, Krggty rok, Warszawa 1997, s. 36.
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W tej pie$ni ujawnia si¢ takze wiara w magiczng moc ziot, ktore jakoby miaty wspomagac
znalezienie milosci, a takze ,,przytrzymanie” ukochanego przy sobie.
Inna piesn jest echem ,,igrzysk orgjastycznych”, jakie mialy miejsce w noc

swietojanska:

Nie czekaj, matko, corki,
Nie czekaj w wianeczku,
Czekaj w chusteczce,

Nie czekaj z bialym serem,
A czekaj z malym synem.

W niektorych wsiach w puszczaniu wiankéw przeszkadzali chtopcy. Rzucali w nie
kamieniami lub patykami, powodujac ich uszkodzenia, zatoni¢cia i wirowanie. ,,Nieraz na
skutek przeszkod dziewczgta puszcezaty wianki dopiero bardzo p6zng noca. Wtedy najczescie]
wracaty do domu z takiej wyprawy smutne i w dodatku <<zmoczone do pasa>>"1%,

Po uroczystosciach mozna bylo wianek zakopa¢ w ogrodku, najlepiej pod lilig lub
rutka, w celu uchronienia ich przed czarami.

Dawniej praktykowano jeszcze inne wrdzby: sadzono ro$linki i jesli si¢ przyjety, to
miato si¢ spelni¢ pomys$lne zyczenie, a takze ktadziono wianek z macierzanki pod poduszke,

aby przy$nit si¢ przyszty magz!%°.

Tance 1 $piewy sobotkowe miaty charakter wrdzebno — magiczny. Gldwna rola tej nocy
przypadata dziewczgtom, totez one S$piewaty piesni, ktore pehity rolg ,naturalnych”, czy
moze spontanicznych swatéw (cho¢ i tego nie mozna by¢ pewnym, gdyz brakuje informacji
na temat samego procesu powstawania tekstow; zapewne niektore z nich sg wynikiem
wnikliwych obserwacji zZycia na wsi w ciggu minionego roku). Laczyly imiona chtopcow i
dziewczat w pary, ,,wySmiewaly wady i przywary towarzyszek”?%°. Byly tez pie$ni o
zabarwieniu komicznym, jesli wymienialy osoby, o ktérych malzenstwie, na przyktad ze
wzgledu na wiek, nie mozna byto myslec.

I jeszcze ciekawostka: ,,Czesto si¢ zdarza, ze niezadowoleni z wyboréw, wymienionych

w piesniach, powtarzaja cala uroczysto$¢ Sobodtki nazajutrz, tj. w sam dzien $w. Jana.

198 3, P. Dekowski, op. cit., s. 111.

19 A, Szyfer, Ludowe zwyczaje, obrzedy, wierzenia i wiedza, [w:] Kultura ludowa Mazuréw i Warmiakow, red.
J. Burszta, Wroctaw 1976, s. 417.

200 3, Klimaszewska, op. cit., s. 144.
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Schodzg si¢ wigc na to samo miejsce, rozpalaja stos i ceremonia odbywa si¢ zupehie tak

samo, jak wczoraj, ze zmiang tylko w pie$niach imion i nazwisk 2%,

Warto nadmieni¢ o niezwykle popularnym w Polsce wierzeniu (ktére z czasem przeszto
do ustnej literatury ludowej, a potem réwniez do pisanej) o zakwitaniu tej nocy kwiatu
paproci, zaledwie na jedng chwile. Nalezato si¢ po niego wybra¢ o pdinocy do lasu, ale
czynili to tylko najodwazniejsi. Mogt go znalez¢ tylko czlowiek niewinny, ktéry nigdy
jeszcze nie zgrzeszyl. Szczesliwego znalazce kwiat miat obdarzy¢ wszechwiedza, darem
przewidywania przysztosci, stawania si¢ niewidzialnym, umiej¢tnoscia leczenia ludzi i

zwierzat?%?

oraz otworzy¢ przed nim wszelkie skarby ukryte w ziemi lub dostarczy¢
informacji, gdzie skarbu szuka¢. Znalezienie go byto tym trudniejsze, ze dostgpu bronily
lesne duchy, a nawet sam diabel o czym $wiadczy¢ ma fakt, ze: ,, [...] rozkwitaniu paproci
towarzyszy¢ ma bicie piorundw, trzesienie ziemi, wycie wichru i $miech diabelski, tak, ze
najodwazniejszych opuszcza wtedy przytomno$é i $miato$¢”?%. Nalezalo zabra¢ ze sobg
wode Swigcong 1 krede, a w trakcie poszukiwan nie wolno bylto si¢ lekaé, oglada¢ i

rozmawiac.

SOBOTKA W ,,WEGAJTACH”

Jak przed kazdym odtwarzaniem obrze¢du, rowniez 1 tym razem kilka dni wcze$niej
odbyly si¢ warsztaty. Co ciekawe, nie sa one przeznaczone tylko dla dziewczat (na co
moglaby wskazywa¢ tradycja), lecz dla przedstawicieli obojga pici. Tym razem réwniez (a
byt czerwiec 2004 roku) w warsztatach wzi¢li udziat goscie z Litwy. Oprocz opisywanych
przeze mnie ¢wiczen fizycznych, bardzo waznym elementem sg tance i pie$ni. [ znéw mamy
tu do czynienia z pewnym ,tyglem kulturowym”, bo tance s3 zaczerpnigte z roéznych
zakatkéw $wiata czy Europy, a pies$ni $piewane sg w roznych jezykach. Jednak w tej kwestii
etnografia polska moze pochwali¢ si¢ pewnymi zbiorami 1, jesli dobrze poszukac, jest w czym
wybiera¢. Totez jednak wigkszo$¢ repertuaru stanowia piesni z réznych terenéw Polski.

Miejscem zaadaptowanym w samych Wegajtach do obchodu obrzedu sobotkowego

jest remiza strazacka i teren wokot niej, ze szczegdlnym uwzglednieniem niewielkiego stawu.

201 S7. Jastrzebowski, Sobotka we wsi Mikutowice, ,,Wista”, t. VI, 1891, s. 38.
202 R, Hryn — Ku$mierek, Polskie zwyczaje Swigteczne, Poznan, s. 50.
203 G, Paszkiewicz, Obchdd Sobotki w okolicy Sandomierza, ,,Wista”, t. XIII, 1899, s. 662.
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Jak wiadomo, obrzed ten bez obecnosci wody nie miatby wigkszego sensu... Jednak remizg
nalezalo umaié, a zeby to zrobi¢ w pierwszej kolejnosci trzeba byto wyprowadzi¢ zabytkowy
(tak mi si¢ przynajmniej zdawalo) woz strazacki, czym zajeli si¢ wszyscy obecni m¢zczyzni.
Woéz jest w calkiem dobrym stanie i w razie potrzeby stuzy Ochotniczej Strazy Pozarne;j.
Natomiast sama remiza jest niewiele wigksza od przecigtnego garazu i tylko jakie$ hetmy czy
weze gasnicze $wiadcza o jej prawdziwym przeznaczeniu. Z radoscig uczestniczylam w
przygotowaniach do wieczornych obchodéw Nocy Kupaly. Najpierw zbieratam kwiaty i
topian z okolicznych terenow wokot strumienia (czy raczej rowu, ktory po nim zostal), a
potem przystrajatam nimi wn¢trze remizy, by zakry¢ nimi szare $ciany. Poza tym przeciez
bylo lato, przyroda w pelnym rozkwicie rodzi nieprzeliczone ilo$ci ro$lin i az si¢ prosi, by z
tego bogactwa skorzysta¢ 1 stworzy¢ jej namiastke w ciasnym wnetrzu. Gdy ta czynno$¢
zostala wykonana, nadszedl czas na plecenie wiankdow, czym zajety si¢ (z oczywistych
wzgledow) same dziewczeta. Dla ktorej starczylo, ta zostata przystrojona takim wiankiem
uplecionym z polnych, réznokolorowych kwiatéw. Potem przyszedl czas oczekiwania na
zapadnigcie zmroku 1 gos$ci — samych mieszkancow Wegajt, jak 1 znajomych z okolicznych
WSi.

Zanim jeszcze nadeszla noc, rozpoczgly si¢ tance przy udziale samych tylko
dziewczat, z ktorych wigkszo$¢ ubrana byta w
dlugie, zwiewne spodnice (wspolczesne, bez
jakichkolwiek nawigzan do stroju ludowego).
Najpierw wspolne w kregu, potem w parach, z
klaskaniem, ze $piewem. Za ,,parkiet” stuzyta
trawa porastajgca teren przed remiza i wokoét
stawu.  OczywisScie przygrywala kapela

»Wegajt”, czyli Waclaw Sobaszek na

akordeonie, Erdmute na klarnecie i Daniel Brzezinski na bgbnie. W miedzyczasie mezczyzni
zajeli si¢ rozpalaniem ogniska.

Gdy zmrok juz zapadl, czas bylo rozpocza¢ wilasciwe obchody ,,palinocki” (taka
nazwe $wieto to przyjeto na Warmii; prawdopodobnie wywodzi si¢ ona od palonych ogni
sobotkowych). Kazda ze szczesliwych posiadaczek wianka otrzymala zapalong swieczke
(zwana podgrzewaczem: matla, niska, okragla w aluminiowym pojemniczku) i podstawke
wykonang z papieru, w ksztalcie gwiazdy. Wszystkie panie zostaly poproszone o wzigcie
udzialu w pochodzie, cho¢ wiadomym byto, ze najwazniejszymi byty panny. Te z wiankami

na glowach szly, trzymajac w dtoniach $wieczke i ostaniajac ptomien, by nie zgast. Na czele

77



pochodu wedrowaly uczestniczki warsztatow z glosnym $piewem na ustach, za nimi inne
dziewczeta, probujace od czasu do czasu wiaczy¢ si¢ do $piewu, jesli refren piesni byt tatwy
do zapamig¢tania.

A oto kilka przyktadowych pie$ni:

Oj ty Janie Sobo6tkowy

Oj ty Janie Sobdtkowy
Ty studnie kopiesz, wody nie masz
Ty studnie kopiesz, wody nie masz.

Przybyto wody odrobina

To ja wypita mtoda dziewczyna,
Przybyto wody okruszyna.

To ja wypita mata muszyna.

Poleciat Jan pod niebiosa

Uczepit wiadro do pasa,

Wiadro stukato 1 brzeczato,

Ludzie na niebo spogladali

Ludzie na niebo spogladali
Janowej wody wygladali

Oj ty Janie Sobdtkowy

Ty studnie kopiesz, wody nie masz
Ty studnie kopiesz, wody nie masz.

Przybyto wody odrobina

To ja wypit mlody chlopczyna
Przybyto wody okruszyna

To ja wypita mata ptaszyna

Gdzie idzie koper zbiera

Gdzie noc nocuje zupg gotuje
Gdzie noc nocuje zupg¢ gotuje
Swojej Kasience kolacje szykuje
Jego Kasience brzuszek boli
Przyjdzie babunia podoktorzy
Przyszta babunia doktorzyta

0j, niechaj boli, oj przeboli
Przyjdzie Jasienko, podoktorzy

Oj, niechaj boli, oj przeboli.

Oj ty Janie Sobdtkowy

Ty studnie kopiesz, wody nie masz
Ty studnie kopiesz, wody nie masz.

Przybyto wody odrobina
To ja wypita mala dziecina
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Przybyto wody odrobina
To ja wypita mtoda dziewczyna.

A w wigili¢ $wietego Jana

A w wigili¢ $wigtego Jana
A w wigili¢ $wietego Jana
Wila wianeczki zaraz od rana, zaraz od rana.

Najtadniejsze kwiaty znosita
Najtadniejsze kwiaty znosita

A zebym pierwsza z wianeczkiem byla, z wianeczkiem byla.

Mama kupita bialg wstazeczke
Mama kupita bialg wstazeczke
Zeby przywigza¢ do wianka §wieczke, do wianka $wieczke.

Kupala na Jwana

Kupata na Jwana
Kupata na Jwana.

Na Kupala niczka mata
Kupata na Jwana.

Kupata na Jwana
Kupata na Jwana.

Na katynu rosa wpata
W nas na wulyci Kupata
Kupata na Jwana.

Kupata na Jwana
Kupata na Jwana.

Piszty diwky po jagidki
Motodyci po sunyci.

Kupata na Jwana

Kupata na Jwana?%,

Sobétka na Jana
Sobotka na Jana.

W sobotke nocka krotka
Sobotka na Jana.

Sobétka na Jana
Sobotka na Jana.

Na kaline upadta rosa
My $wigtujemy sobotke
Sobotka na Jana.

Sobotka na Jana
Sobotka na Jana.

Dziewczgta poszty na jagody
Chtopcy na truskawki.

Sobétka na Jana
Sobotka na Jana.

Korowod posuwal sie wzdtuz krawedzi stawu, az dotart do miejsca, w ktorym brzeg

byt nieco nizszy i pozwalat na latwiejszy dostep do wody, cho¢ i tak nie byl on tatwy, gdyz
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brzeg 6w pokryty byt grzaskim blotem. Niewiele znalazto si¢ odwaznych dziewczat, ktore
zdjely buty. Teraz kazda z nich po kolei podchodzita jak najblizej brzegu, ktadta wianek na
powierzchni wody, w §rodek wkladata zapalong §wieczke na podstawce 1 cato$¢ pchata lekko
ku $rodkowi stawu. Taka jest specyfika wod stojacych, ze takim wiankom trzeba troche
»pomoc”. Stad pewnie obrzed ten czesSciej obchodzono nad rzekami. Niestety, tylko
nielicznym wiankom udato si¢ odptyna¢ — wigkszo$¢ grzezta przy brzegu (a to przeciez zta
wrozba!). A nawet te, ktore nieco si¢ oddality, czekat rychty koniec, poniewaz na drugim
brzegu stawu czekali na nie mali chlopcy z Wegajt uzbrojeni w kamienie. Zaden ukochany
rowniez nie rzucit si¢ do wody, by wytowi¢ wianek swej wybranki.

Po tej ceremonii miaty nastgpic¢ tafce na trawie, ale deszcz nieco pokrzyzowat plany i
trzeba byto przenie$s¢ zabawe do remizy, ktora, jakby nie bylo, na taka ewentualno$¢ byta
przygotowana. Sktad kapeli zasadniczo si¢ nie zmienil, doszly jeszcze skrzypce. Jednak nagle
stala si¢ rzecz niesamowita. Mianowicie w pewnym momencie pojawit si¢ nikomu nieznany
cztowiek (nieznany przynajmniej tym, ktorych pytatam), wyciagnal saksofon tenorowy i
zaczagl gra¢ niezwykle zywiotowy jazz nowoorleanski. Teraz dopiero zaczgta si¢ prawdziwa
zabawa! Trudno bylo sta¢ obojetnie wobec tej dynamiki i radosci plynacej z muzyki, ,,nogi
same rwaly si¢ do tanca”, totez na niewielkiej przestrzeni remizowego ,,parkietu” w krotkim
czasie zrobilo si¢ ttoczno. Po pewnym czasie pojawily si¢ ciasta i napoje. Za ten ,,punkt
programu” zazwyczaj odpowiadajg przyjaciele ,,Wegajt” ze wsi. Co wytrwalsi lub nielubigcy

tanczy¢, w deszczu siedzieli wokot ogniska.

Tak mniej wigcej wyglada Sobotka — jeden z najstarszych polskich obrzedow
obecnych w kulturze ludowej — w wykonaniu ,,Wegajt” i uczestnikow warsztatow. Jednak
musz¢ zwrdci¢ uwage, ze w tym przypadku zupehlie zostal zniwelowany najistotniejszy
aspekt tych uroczystosci, a mianowicie ich funkcja matrymonialna. W wieczor ten spotyka sie
grupa nieznanych sobie 0séb, na obcym gruncie — mam na mysli tutaj adeptow i widzow
spoza Wegajt. Mieszkancy wsi rowniez ogladaja nowe twarze. Trudno wobec tego wymagac,
by ktokolwiek wyjawiat swoje uczucia, skoro o takim zjawisku, jak zywienie do kogo$
glebszych uczué, nie moze by¢ mowy. Szkoda, ze dziewczeta ze wsi nie byly zbyt chetne do
uczestnictwa w obrzedzie. Mlodziez wegajcka bawita si¢ na swdj ulubiony sposoéb — pijac
piwo przy ognisku i rozmawiajac o dyskotekach czy alkoholu. Nie ma juz szans na
przywrdcenie tego $wieta do zycia, skoro teraz mozna wyzna¢ mitos¢ w dniu $wigtego
Walentego — komercyjne $wieto, bardziej sprzedawcow niz zakochanych, przejete

bezrefleksyjnie z Zachodu. Zal, bo istniala w polskiej kulturze o wiele pickniejsza, bogatsza i
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bardziej interesujaca tradycja. Wianek, jako symbol dziewictwa to przezytek, bo gdziez tu
teraz szuka¢ dziewic? Nie znajdzie si¢ tez zaden ,,naiwny”, ktory by po taki wianek skoczyt
do wody, bo moglby zosta¢ wySmiany. Co najwyzej moglby to uczyni¢ tylko dlatego, by
popisac si¢ przed kolegami. Nikt juz tak publicznie nie wyjawia swoich uczué, skoro mozna
wysta¢ anonimowa ,,walentynke”. Tance na trawie przy muzyce na zywo chyba tez juz nie sg
dla mlodziezy atrakcyjne, skoro niedaleko jest dyskoteka wyposazona w najnowszej klasy
sprzet grajacy, a przy okazji mozna si¢ napi¢ piwa bez fatygi udania si¢ do sklepu. Nikt juz
nawet nie chce mys$le¢ o tanczeniu na boso. Im wyzszy obcas, tym lepszy, nic ze
niewygodnie, przeciez liczy si¢ wyglad. Taka noc nigdy tez niec odzyska swojej waznoSci,
jaka miata kiedys$ ze wzgledu na to, ze tylko wtedy zakochane pary miaty pewne przywileje.
Teraz nikt nie musi si¢ juz ukrywac po lasach, czy stodotach. Powiem krétko — w obecnych
czasach takie $wigto po prostu nie ma racji bytu. Stad moze tym wigkszy szacunek nalezy si¢
Teatrowi Wiejskiemu za przypomnienie czegos$, co w $wiadomosci mtodych ludzi w ogdle

nie istnieje, a do nich jest przeciez skierowane.
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ZAKONCZENIE

W pracy pod tytutem Rok obrzedowy w Teatrze Wiejskim ,, Wegajty” dokonatam
porownania czterech obrzgdow: koledowania, Zapustow, Alilujki i Soboétki, bioraec pod uwage
ich dawny, tradycyjny ksztalt oraz forme, w jakiej probuje ,,przywracaé” je omawiana przeze
mnie grupa teatralna. Na pisatam ,,przywraca¢” w cudzystowie, poniewaz, jak si¢ okazuje, nie
jest to czysta kontynuacja form obrzedowych. Sam rezyser, Wactaw Sobaszek mowi: ,,To, co
robimy to nawigzanie do tradycji, zaledwie nawigzanie. To nie jest cytat. Forma jest otwarta.
Spektakl ma ustalony scenariusz, ale to nie jest kontynuacja ustnej tradycji. To jest kultura —

205> Teatr tworzy widowiska synkretyczne, na ktore skladajg sie elementy

szersze pojecie.
pochodzace z roéznych obszarow Polski, bal!, nawet Europy. To wynik wieloletnich
poszukiwan jego cztonkow; poszukiwan zaréwno teoretycznych — wertowania niezliczonej
ilosci ksigzek, $piewnikow, zapisOw etnograficznych, jak i praktycznych — odbywania
wypraw badawczych do roznych zakatkow Polski, ale takze Europy. Swoisto$cia owych
wypraw jest fakt, ze zazwyczaj nie majg na celu samego zdobycia materialow 1 inspiracji do
kolejnych widowisk, lecz stuza takze wymianie faktoéw kulturowych: piesn za piesn, taniec za
taniec...Owo badanie niejednokrotnie przypomina rodzinne spotkanie, co sprawia, ze taka
wymiana jest bardziej naturalna, nieskrgpowana, spontaniczna. Wigcej w niej checi
podzielenia si¢ wzajemnego ta swoista wiedza, niz tylko uzyskania informacji dla jednej
strony. To jest swoisty dialog z depozytariuszami kultury w ich naturalnym $rodowisku.
Podkreslam ten fakt, poniewaz wydaje mi si¢, ze t¢ spontanicznos¢ widaé takze w samych
widowiskach ,,Wegajt”. Sa one zywe, rowniez dzigki improwizacjom, cigglym zmianom, o
ktore tatwiej, gdy ma si¢ do wyboru wigkszy repertuar, gdy widziato si¢ go w wykonaniu
jego ,,nosnikow”.

Dzigki synkretyzmowi ,,obrzedy” stajg si¢ bardziej uniwersalne. Coraz mniej w nich
elementow charakterystycznych dla konkretnego regionu, zrozumiatych tylko dla jego
mieszkancéw. A jednocze$nie bogaty repertuar pozwala na dostosowywanie widowisk do
danej wsi, szczegolnie jesli Teatr bywat w niej wczesdniej 1 zdazyt zaanektowac elementy jej
folkloru na swoje potrzeby. Zreszta, kazdy pokaz moze sta¢ si¢ jednocze$nie badaniem.
Drugim czynnikiem decydujacym o uniwersalizmie jest sposob pokazywania pewnych tresci
— glownie dzigki muzyce 1 tancowi, ktore sg zrozumiate dla wszystkich, bez wzgledu na

jezyk, jakim si¢ poshuguja. To bardziej mowa ciata, przekaz emocji, niz konkretnych stow.
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Swoisty eklektyzm widoczny w dokonaniach ,,Wegajt” wiaze si¢ takze z charakterem,
jaki cechuje ten Teatr. Sami jego czlonkowie wywodza si¢ z réznych kultur, do tego
zazwyczaj ze $rodowisk miejskich. Skoro kazdy moze wnie$¢ co§ nowego do Teatru, mie¢
swoj wlasny wktad w spektakle i obrzedy, to naturalng koleja rzeczy staje si¢ mieszanie tresci
i obrazow. Do tego nalezy dolgczy¢ umiejetnos$¢ ich tgczenia w jedna, spojng?® catosc.
Eklektyzm tych widowisk okreslit rowniez bibliografie tej pracy. Chcac poglebi¢ wiedze na
temat dawnych obrzedow, korzystatam z wielu zrodet, traktujgcych o bardzo réznorodnych
ich formach z przerdznych obszaréw Polski. Nie ukrywam, iz fakt ten zarbwno pomaga, jak i
przeszkadza: pomaga, gdyz wigkszy jest wybor dostepnych zrdodet, a przeszkadza, poniewaz
za kazdym razem nalezy dokonywac selekcji, by wybra¢ elementy, ktore sa przydatne w
poréwnywaniu dawnych form obrzedowych z tymi, ktore przedstawia Teatr Wiejski.

Nie zapominajmy, jakim regionem obecnie jest Warmia, na ktorej terenie Teatr
zatozyl swa siedzibe. To przedwojenne Prusy Wschodnie, zamieszkate w wigkszos$ci przez
ludnos$¢ pochodzenia niemieckiego. Obecnie dominuje tam ludno$¢ napltywowa, pochodzaca
z r6éznych stron Polski, ktora zasiedlita po II wojnie §wiatowej ,,ziemie odzyskane”. Zostato
niewielu rdzennych mieszkancoéw, ktorzy pamigtaja dawne obrzedy. Moze wilasnie ze
wzgledu na brak rodzimej tradycji ,,Wegajty” wcigz poszukuja, podrozuja 1 kolekcjonujg
odmienne formy tych samych obyczajow po to, by zrobi¢ z nich potem konkretne widowisko,
skierowane do r6znej publicznosci.

Kolejnym czynnikiem utrudniajagcym moje badania jest brak Scislego opowiedzenia
si¢ po ktorejs ze ,,stron”, jesli wzig¢ pod uwage metod¢ badan. Chodzi tu o che¢ bycia
zarbwno wewnatrz, jak 1 zewnatrz widowisk. To che¢ czynnego uczestnictwa w
wydarzeniach, jak i potrzeba ich cato$ciowej obserwacji i dokumentowania. Obie strony
przez caty czas dawaly zna¢ o sobie i powodowaly nieustanne rozdarcie, ,,bycie pomigdzy”,
co jednoczes$nie za kazdym razem prowadzito do niedosytu w ktorej$ z nich. Przekonatam si¢
o tym, ze nie mozna by¢ jednoczes$nie obserwatorem i uczestnikiem, a proba tgczenia obu
funkcji przynosi nie najlepsze rezultaty.

Zastanawiajacy jest tez fakt samego uczestnictwa w owych ,,odtwarzanych” obrzgdach
cztonkow spotecznosci, do ktorych sg one kierowane. Jak juz to zaznaczatam w rozdziale
dotyczacym koledowania, sprawa jest watpliwa, poniewaz poprzez wtargnigcie ,,obcych” do

wsi, ostabieniu lub zanikowi ulegaja podstawowe funkcje obrzgdow, jakimi sg na przyktad:

205 Rozmowa z p. Wactawem Sobaszkiem przeprowadzona w dniu 27 1 2005 w Wegajtach.
206 Osobiscie wydaje mi sie, ze owa spdjnos¢ widowisk jest kwestia dyskusyjng, o co mogliby si¢ spieraé
etnolodzy.
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wyrazanie ,,symbolicznego poczucia wspolnoty (wigzi) w rodzinie, narodzie, grupie
towarzyskiej, w grupach lokalnych (wies, miasto) i regionalnych”, ,trwate taczniki miedzy
tradycjg a nowoczesnoscig” , ,,wplywanie na cigglo$¢ kultury danego narodu?”. Jesli mamy
tu na my$li przekazywanie tradycji lokalnej, to w tym przypadku nie moze by¢ o nim mowy
(lub istnieje w niewielkim stopniu), gdyz tresci (lub ich cze$¢) przekazywane nie pochodza z
regionu, w ktorym sg prezentowane. Wigze si¢ z tym fakt mniejszego w ich uczestnictwa
odbiorcow, ktory wynika z nieznajomosci danych tekstow, a takze zaciekawieniem nowoscia,
w ktorym przewaza che¢ wystuchania, niz przylaczenia si¢. Na szczeécie Teatr, o czym juz
wspomniatam, stara si¢ dostosowac repertuar i wtedy pewna jego cze$¢ moze by¢ ,,dzielona”
z mieszkancami danej wsi. Inny zupetnie przypadek stanowia Zapusty, ktére z zalozenia
nastawione sg na pokaz, a nie uczestnictwo. Nie mozna tez tu méwi¢ o zacieSnianiu wiezi
rodzinnych czy lokalnych, skoro grupa teatralna jest chwilowym gosciem, przyjezdza — burzy
na jaki$ czas dotychczasowy porzadek wsi, po czym wyjezdza, a wszystko wraca do swego
stanu poprzedniego. Jedynie zabawy taneczne czy pokazy widowisk dla szerszego grona
moga stuzy¢ kontaktowaniu si¢ spotecznosci. Nie zapominajmy roéwniez o tym, ze nie w
kazdym domu tacy przybysze z zewnatrz sa mile widziani. Zdarza si¢ napotkac¢ na zamknigte
drzwi, mimo ze wiadomo, 1z kto§ w domu przebywa.

Niewatpliwa zasluga ,,Wegajt” jest ,,wskrzeszanie” piesni dawno juz zapomnianych
lub pamigtanych tylko przez najstarszych, a z niewiadomych przyczyn nieprzekazanych
mlodszym pokoleniom. Jednak nie mam pewnosci, czy dzialalno§¢ Teatru pozwoli je ,,0cali¢
od zapomnienia” juz po tym, jak teatr przestanie istnie¢, a z tym tez trzeba si¢ liczy¢. Zostang
filmy 1 nagrania. Pytanie tylko, do jakiego kregu odbiorcéw one trafig, a jesli juz to czy do
takiej osoby, ktdra potrafi co§ z nimi zrobi¢? Czy znajdzie si¢ ktos$, kto zechce kontynuowac
te dziatalnos¢ po tym, jak jego zalozycieli juz zabraknie? Zastanawiam si¢ takze, jak dlugo
panstwu Sobaszkom wystarczy energii, by jezdzi¢ w rozne zakatki Polski i latami zbiera¢ i
odtwarza¢ dawne obyczaje? A poniewaz dziatalno$¢ spektaklowa prowadzona jest
réwnolegle, to czy nie przyjdzie dzien, ze to ona wezmie gor¢ i okresli charakter Teatru?

Podobnych pytan i watpliwosci wcigz jest bez liku, a odpowiedzi moze przynies¢ tylko czas.

207 7a: E. Ciupak, Kultura obyczajowa spoteczeristwa polskiego, [W:] Nowe obyczaje i obrzedy, praca zbiorowa,
Warszawa 1977.
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