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Wstep

W niniejszej pracy podjelam si¢ proby opisu i analizy zjawiska Innej Szkoly
Teatralnej prowadzonej przez Teatr ,,Wegajty”, zaliczany do teatru alternatywnego w
kontekscie edukacji migdzykulturowej i kompetencji kulturowych, ksztattowanych podczas
warsztatow 1 wypraw. Inna Szkota Teatralna jest czeScig dziatalnosci Teatru ,,Wegajty” i
sktada si¢ z trzech cyklow wydarzen. Koleda, Zapusty i Allelujka to spotkania r6znych
pokolen 1 kultur, w trakcie ktéorych odbywajg si¢ warsztaty prowadzace do wyprawy
koledniczej i powstania widowiska obrzgdowego.

Powodem podjecia tematu badawczego bylo moje wieloletnie zainteresowanie
teatrem spolecznym oraz edukacja migdzykulturows. Po osobistym doswiadczeniu pracy
przy festiwalu Wioska Teatralna w ,,Wegajtach” od 2018 roku oraz uczestnictwie w Innej
Szkole Teatralnej zdecydowatam si¢ na analize dziatalnos$ci teatru z podejs$cia edukacji
mi¢dzykulturowej. Znaczacym atutem tej pracy jest fakt, ze nie powstaly jeszcze badania
dziatalnosci Teatru ,,Wegajty” z tej perspektywy.

Praca badawcza sktada si¢ ze wstgpu oraz dwdch czesci - teoretycznej 1 empiryczne;.
Pierwsza cze$¢ podzielona zostata na dwa rozdziaty, w ktorej dokonuje przegladu badan na
temat edukacji miedzykulturowej oraz dziatalnosci Teatru ,,Wegajty”. Cze§¢ empiryczna
sktada si¢ z dwoch rozdzialow: zatozen metodologicznych 1 organizacji badan oraz analizy i

interpretacji wynikow badan wtasnych.



Rozdzial I - czeS¢ teoretyczna

Problematyka badan w swietle literatury
przedmiotu

1. Edukacja mi¢dzykulturowa

1. 1. Kultura — przedmiot badan nauk humanistycznych i spolecznych.

Glownym i podstawowym problemem z jednoznacznym zdefiniowaniem ,kultury”
jest fakt, ze pojecie to okresla niezwykle zlozony fenomen zwigzany z ludzkim zyciem.
Pytajac o kulture, zadajemy jednoczes$nie pytanie o miejsce cztowieka w §wiecie 1 jego
zwigzki z otaczajaca go rzeczywisto$cig - o warto$ci, normy, wzory. Refleksja nad definicja
kultury pobudza do tworczych eksploracji licznych badaczy i badaczki reprezentujacych
dyscypliny humanistyczne 1 spoteczne: pedagogike, psychologie, socjologie, filozofig,
antropologie, kulturoznawstwo i wiele innych.

Zastanawiajac si¢ nad stowem ,kultura” warto spojrze¢ na etymologie tego pojecia.
Ot6z ,kultura” wywodzi si¢ od ftacinskiego cultus, oznaczajacego ,uprawg”,
,pielegnowanie”. Poczatkowo cultus oznaczato tylko uprawe roli, ale juz w czasach
starozytnych zacz¢to odnosi¢ si¢ rowniez do ,,sposobu zycia”, ,,wyksztalcenia”, ,,ogtady”,
,wychowania”. Grzegorz Zuk zwraca uwagg, ze w pochodzeniu stowa kultura zawarta jest
ludzka potrzeba pielegnowania i troski'.

W 1 wieku p.n.e. pisarz rzymski Cicero przeniést wspomniany termin na pole
humanistyki, aby okresli¢ nim uprawe 1 uszlachetnianie Zycia duchowego. Wnioskowac
mozna zatem, ze w pierwotnym ujeciu kultura byla przeciwstawiana naturze; byla ona

rozumiana jako pewien tad narzucony przez czlowieka, podporzadkowany normom i

'G. Zuk, O pojeciu kultury [w:] Szkice o dojrzatosci, kulturze i szkole, M. Karwatowska, L. Tymiakin (red.),
Lublin 2016, s. 255-256.



wzorcom, a takze jako narzedzie stuzace zaspokajaniu ludzkich potrzeb oraz realizacji
ludzkich celow?.

3. Oznacza to, ze

,INie istnieje nic takiego jak niezalezna od kultury natura ludzka
kazdy czlowiek jest zanurzony w kulturze, do§wiadcza jej i jednoczesnie jest wspottworca
kultury. Ztozonos$¢, wieloaspektowo$¢ oraz niejednorodnos¢ zjawisk kulturowych
przyczynity si¢ do powstaniu wielu réznych stanowisk teoretycznych. Roznice te polegaja na
akcentowaniu innych aspektow, uzyciu odmiennej aparatury poje¢ciowej oraz zwracaniu
uwagi na inne zaleznos$ci i zwigzki.

W latach 50. XX wieku A. Kroeber 1 C. Klukhohn sporzadzili przeglad koncepcji
kultury. Bazujac na 257 roznych definicjach kultury podzieli je na sze$¢ typow,
akcentujgcych rozne aspekty*. Wyrdzniono:

1) definicje opisowo-numeratywne, nominalistyczne, opisowo-wyliczajace; wystepuja
one w klasycznej postaci wczesnych definicji etnologicznych 1 dokonuja wyliczenia
elementéw sktadowych kultury; (np. Definicja E.B. Taylora)

2) definicje historyczne — nacisk jest tu potozony na czynnik tradycji konstytuujacy
kulture, element zbiorowego dorobku i procesu dziedziczenia, przekazu do§wiadczenia (np.
definicje K. Dobrowolskiego, S. Czarnowskiego);

3) definicje normatywne — akcentujag podporzadkowanie normom, wzorom,
warto$ciom, modelom i zasadom warto$ciowania jako elementom kultury 1 wlasciwosciom
zachowan kulturowych (np. definicje A. Kroebera, T. Parsonsa);

4) definicje psychologiczne — uwzglednia si¢ w nich psychiczne mechanizmy
przyswajania kultury: procesy uczenia si¢, wytwarzania nawykow i internalizacji norm,
podkresla si¢ wzajemne wptywy kultury i osobowosci oraz kulture traktuje si¢ jako aparat
przystosowawczy (np. definicje J. G. Herdera, S. Ossowskiego, R. Benedict, M. Mead, A.
Kardinera);

5) definicje strukturalistyczne — podkreslaja catosciowy charakter poszczegdlnych
kultur i wewngetrzne powigzania ich zasadniczych elementow (np. definicje R. Benedict, B.

Malinowskiego);

2 Hasto: kultura [w:] Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku, T. Pilch (red.), Wydawnictwo Akademickie ,,Zak”,
Warszawa 2003, s. 950.

3 C. Geertz, The impact of concept of culture on the concept of man, [w:] New Views of the Nature of Man, J.
Platt (red.), University of Chicago Press, Chicago 1965, s. 112-113.

* Hasto: kultura [w:] Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku, T. Pilch (red.), Wyd. Akademickie ,,Zak”,
Warszawa 2003, s. 952.



6) definicje genetyczne — cechuje nacisk na zrédta kultury, na wyjasnianie
pochodzenia kultury, okreslajac ja przez przeciwstawienie jej naturze i jej charakter produktu
spotecznego wspoizycia (np. definicje A. Kloskowskiej, J. Kmity)®.

Definicja Edwarda Burnetta Taylora zostata sformutowana w 1761 roku: "Kultura,
czyli cywilizacja w najszerszym znaczeniu etnograficznym, jest to pojgcie obejmujace
wiedze, wierzenia, sztuke, moralno$¢, prawo, obyczaje i inne zdolno$ci 1 przyzwyczajenia,
zdobyte przez cztowieka jako cztonka spoteczenstwa"®.

Z kolei definicja Stefana Czarnowskiego brzmi: “Kultura jest dobrem zbiorowym i
zbiorowym dorobkiem, owocem twodrczego 1 przetworczego wysitku niezliczonych
pokolen™’.

Do wspomnianych wyzej definicji normatywnych nalezy pojecie Kroebera i Parsonsa:
“kultura to przekazane i wytworzone tresci i wzory wartosci, idei i innych symbolicznie
znaczacych systemow bedace czynnikami ksztattujacymi ludzkie zachowania oraz wytwory
stanowigce produkt zachowania™®.

Catosciowy charakter kultury podkresla definicja strukturalistyczna Malinowskiego:
“Kultura jest [...] integralng catoscia, na ktérg sktadaja si¢ narzedzia i dobra konsumpcyjne,
konstytucyjne statuty réznorakich spotecznych ugrupowan, ludzkie idee 1 rzemiosta,
wierzenia, zwyczaje™”.

Przykladem modyfikacji typologii A.L. Kroebera i C. Kluckhohna jest nastgpujaca klasyfikacja

definicji kultury, zawierajaca pie¢ zasadniczych grup, gdzie przyjeto jednolite kryterium, jakim jest

sposob ujmowania fenomenu kultury uwazany za podstawowy dla danej dyscypliny humanistycznej:

1) definicje antropologiczne — ujmujace kulture na ogoét globalnie jako cato$¢ wytwordw i dziatan

ludzkich, wolne od warto$ciowania i tre$ci podmiotowych i psychicznych, wyjasniajace kulture

poprzez funkcje spoteczne i instrumentalne w stosunku do catoéci systemu i potrzeb biologicznych
organizmu ludzkiego (operujace takimi pojgciami jak wytwor kulturowy, cechy i kompleksy
kulturowe, areaty i kregi kulturowe, potrzeby, dziatanie, funkcja, instytucja, system itp.);

2) definicje filozoficzne — ujmujgce kulture jako ponad indywidualng rzeczywistos¢ myslowsg

(operujace takimi kategoriami jak idee, wartoSci, symbole i znaki, §wiadomos$¢ spoteczna, kompleksy i

konfiguracje kulturowe, socjalizacja, potrzeba, warto$¢, norma, wzory, modele, idealy, sady

normatywne i dyrektywalne);

3) definicje socjologiczne — ujmujace kulture jako wzory interakcji oséb i grup (operujace takimi

pojeciami jak struktura spoteczna, rola spoleczna, wzory i modele zachowan, interakcja, przekaz,
informacja, komunikacja, znak, symbol itp.);

> Tamze, s. 952.

® E. B. Tylor, Cywilizacja pierwotna, Warszawa 1898, s.82.

7'S. Czarnowski, Kultura, Warszawa 1958, s. 12 [za:] M. Filipiak, Socjologia kultury, Wyd. UMCS 1996, s. 17.
8 A. Kroeber, T. Parsons, The Concept of Culture and of Social Systems, ,,American Sociological Review” 1958
nr 3, s. 583 [za:] A. Kloskowska, Socjologia kultury, PWN, Warszawa 2007, s. 24.

° B. Malinowski, Czym jest kultura [w:] Antropologia kultury, A. Mencwel (red.), WUW, Warszawa 2005, s.34.



4) definicje psychologiczne — ktadace nacisk na wzajemne wplywy osobowosci i kultury (operujace

takimi kategoriami pojeciowymi jak postawy, motywacje, dyspozycje, zwyczaj, wzory i orientacje

kultury, enkulturacja, socjalizacja, podstawowa struktura osobowosci, osobowo$¢ modalna, instytucje
pierwotne i wtdrne itp.);

5) definicje historyczne — ktadgce nacisk na historyczne uwarunkowania zjawisk kulturowych, na Scistg

przestrzenno — czasowa lokalizacje badanych zjawisk, uchwycenie ich zmiennosci w czasie,

mechanizmu przekazywania kultury i problematyki przemian kulturowych (takimi pojeciami jak

tradycja, podtoze historyczne, zderzenie kultur, akulturacja, asymilacja, adaptacja, zmiana spoteczna i

kulturowa, ewolucja, dyfuzja itp.)'*

Z powyzszego wywnioskowa¢ mozna, ze kultura jest niejednorodnym i bardzo
ztozonym zjawiskiem, ktorego nie sposob uja¢ w jednej definicji czy teorii. Moim zdaniem
poszczegolne teorie kultury uzupetniajg si¢ wzajemnie, tworzac wieloaspektowa mozaike
zjawiska kultury. Ponizej przedstawi¢ roznorodne aspekty kultury, zbadane i opisane przez
spotecznych 1 humanistycznych badaczy oraz badaczki.

Ewa Nowicka, analizujagc definicje kultury, zwrocita uwage na jej podstawowe
aspekty:

e Kultura jest zwigzana z cztowiekiem,

e Kultura jest zjawiskiem ponadjednostkowym - spoltecznym,

e Kultura jest regularna, powtarzalna,

e Kultura jest zbiorem zjawiska wyuczonych,

e Kultura ma wymiar czasowy,

e Kultura ma wymiar przestrzenny,

e Kultura jest systemem,

e Kultura rozgrywa si¢ w plaszczyznie materialnej, behawioralnej, psychologicznej i
aksjonormatywne;j'!.

Barbara Olszewska-Dyoniziak twierdzi, ze tak skomplikowanego zjawiska, jak
kultura, nie da si¢ okresli¢ za pomocg jednej definicji. Badaczka wskazuje na aspekty, ktore
mozna uzna¢ za fundamentalne:

e Kultura jest zjawiskiem spotecznym,
e Kultura jest rzeczywistoscig kulturowa,

e Kultura jest systemem symboli,

e Kultura jest powigzang catoscig o charakterze instrumentalnym,

19 Hasto: kultura [w:] Encyklopedia pedagogiczna XXI wieku, T. Pilch (red.), Wydawnictwo Akademickie
,,Zak”, Warszawa 2003, s. 952.
W E. Nowicka, Swiat czlowieka - $wiat kultury, Warszawa PWN 2004, 56-71.



e Kultura jest zjawiskiem psychologicznym'?.

Marian Filipiak wyr6znia w kazdym zjawisku kulturowym cztery zasadnicze aspekty:
materialny, behawioralny, psychologiczny i1 aksjonormatywny. Aspekt materialny opiera si¢
na fakcie, ze zjawiska kulturowe powstaly dzigki istnieniu przedmiotow materialnych.
Aspekt behawioralny zwraca uwage na to, ze zjawiska kulturowe sg zwigzane z
zachowaniami motorycznymi, zaréwno zewne¢trznymi (podejmowane czynnoS$ci), jak i
wewnetrznymi  (przezycia, odczucia). Plaszczyzna psychologiczna zjawisk kulturowych
podkresla znaczenie warto$ciowania, stawiania ocen, przyjmowania postaw, motywow oraz
nadawanie znaczen zaré6wno przedmiotom materialnym, jak 1 zachowaniom. Ostatnim
aspektem wymienionym przez Filipiaka jest plaszczyzna aksjonormatywna, zwigzana z
normami i warto$ciami'?.

Podsumowujac swoje dywagacje o kulturze, Antonina Kloskowska napisala, ze
globalne ujecie kultury obejmuje réznorodne zjawiska: wytwory 1 obiekty ludzkiej
dziatalno$ci, dzialania same w sobie, a takze stany psychiczne czlowieka, czyli postawy,
nawyki, dyspozycje, ktore stanowig o przesztych i przysztych dziataniach'’. Przyjmuje za
autorkg stanowisko, ze kultura jest przejawem fizycznego $wiata, przyjmujacym réznorodne

postacie.

1.2 Kategorie pojeciowe - zroznicowanie kulturowe, wielokulturowos¢,

miedzykulturowos¢.

Wedtug Wojciecha Burszty zrdéznicowanie kulturowe $wiata jest faktem, natomiast
zadaniem nauki jest opisanie i wyjasnienie tego faktu'’. Z kolei wedlug Zygmunta
Komorowskiego wizje kulturowej przysztosci §wiata zamykaja si¢ w dwoch perspektywach:

e Zmierzania do zwartej jednosci, w ktorej rdznice bedg stopniowo zanikac;

2B, Olszewska- Dyoniziak, Czlowiek, kultura, osobowosé. Wstep do klasycznej antropologii kulturowej,
Wroctaw, Atlas 2001, s. 28-30.

B M. Filipiak, Socjologia kultury, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1996, s. 43-45.

1 A Kloskowska, Socjologia kultury, PWN,Warszawa 2020, s. 29.

1>'W. Burszta, Wielokulturowos$é. Pytania pierwsze [w:] M. Kempny (red..), U progu wielokulturowosci. Nowe
oblicza spoleczenstwa polskiego, Warszawa 1997, s. 25



e Zachowania wielo$ci r6znorodnych kultur, niezbednych do rozwoju'®.

Pierwsza perspektywa zaklada zanikanie kultur 1 przywodzi na mys$l ideologie
totalitarne, ktore sa skrajnymi koncepcjami trudnymi do osiaggnigcia. Druga perspektywa jest
bardziej realna - zaklada, ze =zrdéznicowanie kulturowe jest warunkiem rozwoju
wspolczesnych spoleczenstw.

Na podstawie kryterium charakteru stosunkéw spolecznych panujacych w danym
srodowisku wyrdznia si¢ modele zréznicowania kulturowego: wielokulturowo$¢ i
mig¢dzykulturowo$¢. W modelu wielokulturowos$ci rézne kultury oraz grupy narodowe czy
etniczne zyja ze sobg na tym samym terytorium, jednak nie oznacza to, ze zachodza
pomiedzy nimi glgbsze relacje. Raczej kontakty pomiedzy nimi majg miejsce na zasadzie
przypadku. Odmienno$¢ i1 inno$¢ sa postrzegane negatywnie i prowadza do wzajemne;j
dyskryminacji. Spoteczenstwo w tym modelu funkcjonuje jako odrgbne grupy spoteczne,
ktore dbaja o swoje interesy. Dochodzi pomi¢dzy nimi do izolacji, napigc 1 konfliktow, ktore
wzmacniane sg przez poczucie wiekszosci i mniejszosci'’.

W modelu migdzykulturowym natomiast rézne kultury i grupy narodowe czy etniczne
Zyja ze sobag na tym samym terytorium i zachodzg pomiedzy nimi glebsze, otwarte, trwate i
regularne interakcje. Relacjom towarzyszy wzajemny szacunek i zrozumienie odmiennych
stylow zycia, warto$ci 1 norm. Mieszkajace obok siebie grupy spoteczne tworza formacje
ponad réznicami, z akceptacjg inno$ci 1 odrgbnos$ci. Zréznicowanie kulturowe w tym modelu
staje si¢ pretekstem do aktywnos$ci spotecznej, politycznej 1 gospodarczej. Mieszkancy staraja
si¢ rozwigzywac konflikty 1 napiecia w trakcie negocjacji, wspotzyjac ze soba i1 dyskutujac na
tematy zwigzane z ich rzeczywistoscig spoleczng. Stosunki spoteczne sg rozpatrywane z
perspektywy jednostek, ktérym daje si¢ prawo do posiadania i wyrazania wlasnej tozsamosci
i odmiennosci'®,

Kazimierz Krzysztofek wyrdznil modele radzenia sobie ze zrdznicowaniem
kulturowym, ktére maja zastosowanie w odniesieniu do grup narodowych, etnicznych, a
takze poszczegdlnych jednostek:

1) fizyczna likwidacja mniejszos$ci (wyniszczenie mniejszosci przez dominujaca

wickszos¢)

16 Z. Komorowski, Pluralizm-wielokulturowosé-diaspora, ,,Kultura i Spoleczefistwo”, nr. 2-3/1975, s. 259.
7 P.P. Grzybowski, Edukacja miedzykulturowa - przewodnik, Impuls, Krakéw 2008 s. 21-22.
8 Tamze, s. 22-23.
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2) czyszczenie etniczne (usunigcie stabszej grupy z zajmowanego terytorium)

3) asymilacja (przemocowe i przymusowe upodobnienie mniejszosci do wigkszosci,
w sferze jezyka, kultury)

4) usankcjonowany pluralizm etniczny (odzwierciedla zasad¢ “zyj i daj zy¢ innym”,
ktora z jednej strony zapewnia swobodg¢ dziatania, a z drugiej moze prowadzi¢ do wytaczenie
podkultury ze spoteczenstwa)

5) integracja obywatelska (integracja grup spotecznych przy poszanowaniu prawa do
roznicy)".

Przyjecie okreslonego modelu zréznicowania kulturowego pozostaje nie bez
znaczenia dla prowadzonych badan naukowych oraz zatozen edukacyjnych. Okazuje si¢
bowiem, ze dyskurs $rodowisk naukowych anglosaskich sytuuje si¢ w modelu
wielokulturowosci, natomiast srodowisko frankofonskie preferuje model
mig¢dzykulturowosci.

Rafal Wisniewski stwierdzil, ze

W samej dziedzinie komunikacji nastgpit wzrost zainteresowania komunikacjg migdzykulturowa

powodujacy wytworzenie do§¢ roznorodnych pojec. Nie analizujac glebiej tego zjawiska, mozna

zaobserwowaé np. wymienne stosowanie pojeé ,,wielokulturowo$¢” i ,,miedzykulturowo$é”?.

Pojecie ,,miedzykulturowo$¢” jednak ,,0znacza co$ wigcej niz wielokulturowos$¢ w
sensie kulturowej roéznorodnosci, a takze co$ wigcej niz tylko transkulturowo$é w sensie
przekraczania poszczegdlnych granic™?.

Podobne stanowisko prezentuje Leszek Korporowicz, podkreslajac, ze ,,perspektywa
mig¢dzykulturowosci lepiej oddaje 1 akcentuje transkulturowy charakter procesow
wzajemnego uczenia si¢, wlaczenia w obszar standardow i1 wartos$ci kulturowych innych grup
w sposob daleki od wymuszenia i asymilacji”*.

Kategoria wielokulturowosci, wedtug Denis Lacorne pojawita si¢ w 1941 roku w

Stanach Zjednoczonych Ameryki przy publikacji recenzji dzieta Edwarda Haskella pod

¥ K. Krzysztofek, Wielokulturowosé, demokracja i rynek kultury [w:] ,,Pogranicze. Studia spoteczne”, A.
Sadowski (red.) Bialystok 1999, t.8, s. 35-37.

R, Wisniewski, O rozwoju kompetencji miedzykulturowych — préba konceptualizacji pojecia [w:] Spoleczne
funkcje uniwersytetu w czasach dynamicznych zmian, J. Wylezalek (red.), Wydawnictwo SSGW, Warszawa
2017, s. 96.

1 B. Waldenfels, Topografia obcego, Warszawa 2002, s. 117.

2 1. Korporowicz, Wielokulturowosé a miedzykulturowosé, [w:] U progu wielokulturowosci, M. Kempny (red.),
Warszawa 1997, s. 69.
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tytutem Lance. Powiesé o wielokulturowym cziowieku®. Przedstawiono w nim powie$¢ o
nowym amerykanskim spoteczenstwie przejawiajagcym si¢ w wielorasowosci, zréznicowaniu
kulturowym, kosmopolityzmie.

Marian Golka z kolei przyjmuje, ze wielokulturowos$¢ to

Uswiadomione wspolwystegpowanie na tej samej przestrzeni dwoch lub wigcej grup spotecznych o
wzglednie odmiennych kulturowych cechach dystynktywnych: wygladzie zewnetrznym, jezyku,
wyznaniu religijnym, uktadzie wartosci, ktére przyczyniaja si¢ do wzajemnego postrzegania
odmiennosci z réznymi tego skutkami®*,

Innymi stowy, wielokulturowo$¢ to stan pluralizmu spoleczno-kulturowego, ktory
przejawia si¢ w sposob obiektywny.

Wedlug Przemystawa Pawla Grzybowskiego wielokulturowos$¢ jako stanowisko
ideologiczne ma zwigzek z uczestnictwem mniejszosci w kulturach. Za warto$¢ uznaje si¢
réznice etniczne, ktore w pewien sposob stanowig o odrebnej tozsamosci. Istotnym aspektem
w wielokulturowosci jest fakt, ze swoisto$¢ 1 odmienno$¢ kazdej grupy spotecznej, etnicznej
czy narodowej powinna by¢ szanowana przez grupe dominujaca (przez wigkszo$¢).
Wielokulturowo$¢ zwraca uwage na heterogeniczno$¢ etniczno-kulturowego obrazu
metropolitalnych, wspolczesnych spoteczenstw, a takze na specyfike wystgpowania wielosci
roznych tozsamos$ci®.

Peter McLaren, majgc na wzgledzie amerykanskie warunki, wyrdznit typy ideologii
wielokulturowosci, ktore znajduja odzwierciedlenie w praktyce spoleczne;j:

o Konserwatywny (wielokulturowo$¢ kontrolowana; mniejszos¢ traktuje si¢ jako
“dodatek” do dominujacej kultury);

e Liberalny (zaklada rowno$¢ miedzykulturowa, ale realnie nie realizuje postulatu
réwnej edukacji grup mniejszosciowych);

e Lewicowo-liberalny (podkresla humanizm, ktory zaciera rdéznice kulturowe;
zwolennicy skupiajg si¢ na podkreslaniu réznic zwigzanych z picia, klasa, rasg czy
seksualnoscig);

e Krytyczny (odrzuca zardwno konserwatywne i liberalne tendencje do ujednolicania,

jak 1 lewicowo-liberalne poszukiwania roznicy; wedlug tej ideologii polityka

2 P.P. Grzybowski, Edukacja miedzykulturowa - przewodnik, Impuls, Krakow 2008, s. 25.

** M. Golka, Imiona wielokulturowosci, [w:] M. Kempny (red..), U progu wielokulturowosci. Nowe oblicza
spoteczenstwa polskiego, Warszawa 2010, s. 64-65.

% P.P. Grzybowski, Edukacja miedzykulturowa - przewodnik, Impuls, Krakow 2008, s. 27-28.
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spoteczna powinna dazy¢ w kierunku konstruowania kultury demokratycznej i

otwartej na odmienno$¢);*

Zjawisko kulturowo$ci uznano za naturalny efekt przemian cywilizacyjnych. Kraje,
w ktorych najbardziej widoczna jest ideologia wielokulturowa to Belgia, Holandia, Wielka
Brytania, a takze kraje skandynawskie, co wynika z kolonialnej przesztosci oraz polityka
stosowang wobec mniejszosci®’.

Sformutowanie ,,migdzykulturowy” pojawito si¢ w Stanach Zjednoczonych w latach
70. XX wieku 1 padto w kontek$cie nawigzywania interakcji pomiedzy osobami
pochodzacymi z odrgbnych kultur. W Europie termin pojawit si¢ w 1975 roku we Francji 1
mial zwiazek z szkolng problematyka?.

O relacjach miedzykulturowych na forum mig¢dzynarodowym moéwiono podczas
Konferencji Generalnej UNESCO w Kenii w 1976 roku. Zwrocono wowczas uwage na
koniecznos¢ otwarcia si¢ wspotczesnych kultur na inne kultury. RoOwniez na konferencji
Zgromadzenia Ogodlnego Narodéw Zjednoczonych oficjalnie dyskutowano na temat
mig¢dzykulturowosci. Poczatkowo termin poruszany byl w kontek$cie imigrantow. Jednak w
europejskich organizacjach miedzykulturowo$¢ rozumiana byla jako pewien sposob
ksztaltowania si¢ zycia grup 1 jednostek wywodzacych si¢ z innych grup kulturowych. Ludzie
pochodzacy z odrgbnych kultur organizuja swoje zycie, balansujac pomiedzy
wspoldziataniem a konfliktem?®.

Dominique Bouchet zwracajac uwage na umiejscowienie czlowieka w
miedzykulturowosci wskazuje, ze ,,zadna kultura nie istnieje w zamknigtej 1 jednolite]
formie™’. Kultury stanowia wedlug niej forme transmisji wzordéw i wartosci kulturowych,
ktére maja charakter procesualny i moga ulega¢ zmianom. Ponadto, toZzsamosci cztowieka
nie otrzymuje si¢ w formie ,,nadanej”, a ksztattuje si¢ ja w wyniku odniesienia do cztonkdéw
réznych grup kulturowych.

Wedlug Martine Abdallah-Pretceille kategoria migdzykulturowosci umozliwita

spojrzenie na kulturg z trzech nowych perspektyw: subiektywistycznej, interakcjonistycznej i

% W. Burszta, Wielokulturowosé. Pytania pierwsze, [w:] M. Kempny (red..), U progu wielokulturowosci. Nowe
oblicza spoleczenstwa polskiego, Warszawa 1997, s. 152-153.

7 P.P. Grzybowski, Edukacja miedzykulturowa - przewodnik, Impuls, Krakow 2008, s. 30.

% Tamze, s. 30.

» Tamze, s. 30-31.

¥ L. Korporowicz, Wielokulturowosé a miedzykulturowosé, [w:] U progu wielokulturowosci, M. Kempny (red.),
Warszawa 1997, s.70-71.
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sytuacyjnej. Perspektywa subiektywistyczna zaklada spotkanie pomiedzy dwiema
jednostkami, ktére sa juz nosicielami pewnych cech kulturowych. Jednostki przyswoily te
cechy w sposob unikalny dla ich pici, wieku, $Srodowiska czy osobowosci. W tej
perspektywie mowi si¢ o spotkaniu jednostek, a nie kultur. Perspektywa interakcjonistyczna
postrzega sytuacje miedzykulturowg jako spotkanie przynajmniej dwoch uczestnikow.
Odniesienie do Innego lub Obcego odbywa si¢ poprzez wyjscie z punktu widzenia Ja. W tym
podejsciu istotne jest uswiadomienie sobie z jakiej perspektywy Inny/Obcy postrzega nas.
Pozycja Ja jest w tym przypadku wzgledna. Z perspektywy sytuacyjnej miedzykulturowosé
nie opiera si¢ tylko na réznicach norm i wartos$ci, ale takze zwraca uwage na rdznice pozycji,
statusow jednostek. Czynniki historyczne, ekonomiczne i polityczne sprawiaja, ze jeden z
przedstawicieli danej kultury bedzie postrzegany jako jednostka dominujaca.

W migdzykulturowym dyskursie na temat rzeczywistosci spotecznej kieruje si¢ w
stron¢ wielobiegunowosci. Oznacza to, ze relacje sg okre§lane przez seri¢ interdefinicji, to
znaczy, wzajemne relacje sg uwiktane pomiedzy tym, ,,co subiektywne i obiektywne,
indywidualne i zbiorowe, w odniesieniu do kontaktéw miedzy jednostkami i migdzy

grupami”3l

. Oglad stosunkéw spotecznych rozpoznaje czlowieka jako aktywng jednostke
zycia spotecznego, to =znaczy, ze zawiera ]3 interakcjonistycznej perspektywie.
Miedzykulturowo$¢ jest dynamicznym stanem spoteczenstwa, w ktorym zachodzg regularne
relacje pomigdzy odmiennymi kulturowo przedstawicielami spoleczenstwa. Taki stan
wymaga uznania przez srodowisko i ogdlnej legalizacji.

Relacji miedzykulturowych mozna doszukiwaé si¢ w przerdznych oddzialywaniach
spotecznych zarowno w skali mikro, jak 1 makrospotecznej. Migdzykulturowos¢ jest takim
stanem cechujacym dany organizm spoleczno-kulturowy, ktory zezwala na odmiennos$¢ i
réznice kulturowe. W takim spoteczenstwie kultury daja sobie pelne prawo do
wspolegzystencji. Laczy si¢ to rowniez z zamieszkiwaniem wspdlnego obszaru, z wzajemng
konfrontacjg 1 wymiang warto$ci, wzordw kulturowych i komunikatéw. Mozna wowczas
mowic o istnieniu kultury, pozostajacej w dialogu z innymi kulturami’.

Podstawowymi  warunkami  wystepowania migdzykulturowosci  s3:  ciagla

komunikacja pomig¢dzy zréznicowanymi kulturowo jednostkami, ktora prowadzi do poznania

nawzajem rdéznic; utrzymywanie prawidtowych postaw w danych sytuacjach; nawigzywanie i

31 P.P. Grzybowski, Edukacja miedzykulturowa - przewodnik, Impuls, Krakow 2008, s. 34.
3 Tamze, s. 35.
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podtrzymywanie dialogu mi¢dzykulturowego, wiedza na temat systeméw kulturowych oraz
ich zawarto$ci, ktora umozliwia efektywne, wzajemne interakcje; przygotowanie na
zmienno$¢ sytuacji oraz otwarto$¢ na zblizenie miedzykulturowe?.

Idea spoteczenstwa miedzykulturowego jest odpowiedzig na wyzwania, ktore stawia
daleko idacy postep globalizacyjny. Wspodtczesne systemy spoteczno-kulturowe wymagaja

nowego typu relacji, bedacych gwarancja otwartosci 1 tolerancji na réznice i odmiennos¢.

1. 3. Podejscia do pedagogiki miedzykulturowej - edukacja wielokulturowa i
edukacja miedzykulturowa

Pedagogika miedzykulturowa pojmowana jest na dwa sposoby. Pierwszym z nich jest
spojrzenie na ,pedagogi¢”, czyli praktyke edukacyjna (podejmowane czynnos$ci
wychowawcze), a drugim spojrzenie na ,poddyscypling naukowa”, czyli pedagogike
szczegotowy, ktora wyrosta z praktyki edukacyjnej, posiadajaca wlasny przedmiot
zainteresowan, system poje¢ i metodologie®.

Rozwdj pedagogiki migdzykulturowej jako poddyscypliny ma zwigzek z stopniem
zaawansowania wspOlpracy w naukach spotecznych. Poczatki naukowej refleksji dotyczacej
zroznicowania kulturowego edukacji 1 o§wiaty wigza si¢ z pracami amerykanskiego Bureau
for Intercultural Education (Biura do spraw Wychowania Migdzykulturowego), powstatego w
1939 roku®.

W 1943 roku opublikowano pierwszy tom tekstow na temat wychowania
migdzykulturowego. Przemystaw Pawet Grzybowski wskazal, ze uwaza si¢ t¢ ksigzke za
zapoczatkowanie amerykanskiego dyskursu nad problemami zréznicowania kulturowego w
edukacji. W potowie lat 60. XX wieku doszlo do wspotpracy pomigdzy pedagogami a
antropologami, a poktosiem tej kooperacji byto sympozjum naukowe zorganizowane w 1975

roku w San Francisco. Spotkanie po$wigcone byto zwigzkom wielokulturowosci a edukacji®.

3 M. Golka, Imiona wielokulturowosci, [w:] Kempny M. (red..), U progu wielokulturowosci. Nowe oblicza
spoleczenstwa polskiego, Warszawa 2010, s. 61-63.

** P.P. Grzybowski, Edukacja miedzykulturowa - przewodnik, Impuls, Krakow 2008, s. 101.

% Tamze, s.101-102.

% Tamze, s. 102-103.
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Korzeni pedagogiki miedzykulturowej w Europie z kolei upatruje si¢ w latach 60. 1
70. XX wieku w pracach na styku psychiatrii, psychologii migdzykulturowej, antropologii,
etnometodologii, teorii komunikacji i lingwistyki®’.

Celem pedagogiki miedzykulturowej jest przygotowanie oséb do funkcjonowania w
ramach zréznicowania kulturowego. Zaktada si¢, ze kazdy cztowiek jest czlonkiem réznych
zbiorowos$ci, tym samym spotykajac si¢ z ludzmi, przynalezacymi do innych zbiorowosci.
Jako ludzie, jesteSmy cztonkami przer6znych grupach i nie jesteSmy w stanie przezwycigzy¢
podzialu na ,my” i ,,oni”. Odmienno$¢ kulturowa jest obszarem, w ktorym spotykaja si¢
podmioty. Intensyfikacja zrdznicowania kulturowego sprawia, ze relacje migdzykulturowe
przebiegaja na innych poziomach - inaczej bgdzie wygladaé relacja ludzi pochodzacych z
innych kontynentow, a inaczej w przypadku spotkania si¢ grup etnicznych zamieszkujacych
ten sam region. Mimo to, nalezy podkresli¢, ze ,,oddzialywan pedagogicznych
uwzgledniajacych migdzykulturowos$¢ nie mozna ogranicza¢ jedynie do obszaréw wyraziscie
zroznicowanych kulturowo™. Zdaniem autora cele pedagogiki miedzykulturowej skupiaja
si¢ wokot postaw wobec odmiennych kultur, kultury wlasnej, a takze budowania
wielowymiarowej tozsamosci kulturowej. Kolejnym celem jest ksztalttowanie kompetencji w
postaci wiedzy i umiejetnosci®. O kompetencjach miedzykulturowych bede pisaé w
pOzniejszym rozdziale.

Wspotczesna pedagogika migdzykulturowa uwazana jest za subdyscypling naukowa,
zajmujagcg si¢ problemami jednostek i grup zrdéznicowanych kulturowo. Podstawy tejze
dyscypliny osadzone sg w antropologii, socjologii, psychologii, jezykoznawstwie, historii 1
innych dyscyplinach naukowych. W metodologii pedagogiki miedzykulturowej mozna
méwi¢ o dwoch podejsciach, ktore odpowiadaja odmiennym paradygmatom — o podejsciu
miedzykulturowym lub wielokulturowym. Nie istnieje wyrazny i $cisty przedmiot pedagogiki
migdzykulturowej, natomiast mozna mowi¢ o obszarach problemowych, ktore rysujg si¢ w
okre$lonych kontekstach edukacyjnych®.

Badajac edukacje wielokulturowa i miedzykulturowa bardzo trudno o S$cistosci

definicyjne. Wynika to z faktu, ze owa terminy bywaja uzywane jako synonimy, podczas gdy

3 Tamze, s. 103.

38 M.Sobecki, Pedagogika wobec wyzwa#h wspdiczesnosci. Humanistyczny wymiar kapitatu ludzkiego, Wyzsza
Szkota Zarzadzania i Przedsigbiorczo$ci imienia Bogdana Janskiego w Lomzy, Lomza 2010, s. 77.

% Tamze, s. 77-78.

40 P.P. Grzybowski, Edukacja miedzykulturowa - przewodnik, Impuls, Krakow 2008, s. 106.

16



niektorzy badacze wskazuja, ze istnieje pomiedzy nimi réznica. Czesto zdarza si¢, ze autorzy
1 autorki nie precyzuja termindéw 1 finalnie nie wiadomo czy odnosza si¢ one do tych samych
czy roznych zjawisk. Gunilla Holm i Harriet Zilliacus wskazali, ze réznica wydaje si¢
funkcjonowac gtéownie ze wzgledow geograficznych. W Europie preferowanym pojgciem jest
edukacja miedzykulturowa, podczas gdy szczeg6dlnie w Stanach Zjednoczonych, ale takze 1 w
innych krajach Ameryki Péinocnej, Australii i Azji uzywa terminu edukacja wielokulturowa.
W Europie istnieje tendencja do postrzegania wielokulturowosci jako koncepcji mniej
dynamicznej charakteryzujaca si¢ roznorodnoscig kultur, podczas gdy migdzykulturowos¢
jest wykorzystywana do wskazywania interakcji 1 relacji pomigdzy réznymi grupami
kulturowymi w zréznicowanym kulturowo otoczeniu*.

Termin ,,wielokulturowy” opisuje zrdznicowany kulturowo charakter spoteczenstwa
ludzkiego i odnosi si¢ nie tylko do elementow kultury etnicznej lub narodowej, ale rowniez
do roznorodnosci jezykowej, religijnej 1 spoleczno-ekonomicznej. ,,Miedzykulturowos$¢”
natomiast odnosi si¢ do rozwijajacych sie relacji miedzy grupami kulturowymi.
Migdzykulturowo$¢ zaktada wielokulturowos¢ oraz wymiang i dialog na poziomie lokalnym,
regionalnym, krajowym lub migdzynarodowym. Edukacja wielokulturowa wykorzystuje
nauke o innych kulturach, aby osiggna¢ akceptacje 1 tolerancj¢ dla innych kultur. Edukacja
migdzykulturowa ma na celu wyjscie poza pasywne wspotistnienie, aby osiggnac rozwijajacy
si¢ 1 zrownowazony sposob wspolnego zycia w srodowisku wielokulturowym spoteczenstwa
poprzez tworzenie zrozumienia, szacunku i dialogu miedzy r6znymi grupami kulturowymi*.

Edukacja wielokulturowa odwotuje si¢ do modernistycznej kategorii réznorodnosci,
ktora ma za zadanie ochron¢ grupy dominujacej, a podporzadkowanie i kolonizacje
mniejszosci®.

Zadaniami edukacji wielokulturowej sa:

e Asymilowanie mniejszosci ze spoteczenstwem 1 zaznajamianie ich z kulturg
dominujacy, dzigki czemu nastepuje wyrOwnywanie szans wobec pozostatych

obywateli;

*1 G. Holm, H. Zilliacus, Multicultural education and intercultural education: is there a difference? [w:] P.
Lang, Dialogues on Diversity and Global Education, Berlin 2009, p. 11-28.

* Unesco Guidelines for Intercultural Education, Paryz 2006, UNESCO. s. 16-17.

* K. Kossak-Glowczewski, Edukacja regionalna, wielokulturowa i miedzykulturowa a pytanie o ,, prywatne

ojczyzny” — zarys problemu [w:] Rodzina wobec wyzwan edukacji miedzykulturowej, J. Nikitorowicz (red.)
Bialystok 1997, Transhumana, s. 59-60.
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e Przekazywanie jezyka, historii 1 kultury spotecznosci dominujacej - mniejszosciom,
przy zachowaniu zasady poprawnosci politycznej;

e Wychowanie ku tolerancji i wzajemnemu szacunkowi, zapobieganiu rasizmowi w
celu zachowania spotecznego spokoju;

e Uwrazliwianie na problem naznaczania grup etnicznych;

e Zwracanie uwagi na strukturalne pokrzywdzenie mniejszo$ci etnicznych i wyrobienie

w nich gotowosci do starania si¢ o poprawe realizacji i wyrobienie w nich gotowosci

do starania si¢ o poprawe realizacji swych praw socjalnych, politycznych i

kulturalnych;

e Przygotowanie ludzi do pracy i zgodnego wspdlzycia w spoteczenstwie
wielokulturowym™.

Tadeusz Lewowicki zwraca uwage na najbardziej charakterystyczng ceche edukacji
wielokulturowej, ktora wedlug niego jest: ,,bycie obok siebie” grup ludzi i ich kultur. To
,bycie obok siebie” odbywalo si¢ zazwyczaj 1 odbywa w warunkach asymetrii, nieréwnosci
szans rozwojowych, mozliwo$ci wzajemnego oddzialywania. Grupy dominujace (w imieniu
tych grup — elity wladzy) wyznaczaty zakres swobod dla grup mniejszosciowych. Dziatania
kojarzone z edukacja wielokulturowg czesto nosily 1 nosza pigtno podejscia
hegemonistycznego i instrumentalnego. Bardziej lub mniej ukrytym celem byta asymilacja i
utrzymanie spolecznego pokoju. Edukacyjna ideologia ,,bycia obok” akceptowana byta (i
nadal jest) przez wiele grup mniejszosciowych. Te ostatnie — skoncentrowane na zachowaniu
wlasnej kultury 1 podtrzymywaniu grupowej tozsamosci - widzialy w edukacji
wielokulturowej szans¢ na przetrwanie. Czesto rzeczywiscie byla to jedyna szansa.
Naturalnym skutkiem tak pojmowanej i prowadzonej edukacji byto i jest zachowanie r6znych
elementow tozsamosci (jezyka, kultury, ,,minisystemu” wilasnej o$wiaty), ale jednocze$nie
izolacja, dystans mig¢dzy grupa mniejszosciowa 1 grupa dominujaca. Rodzilo to problemy
spoteczne, réznicowato statusy spoteczne, roznicowalo szanse zyciowe. Zjawiska te
wystepujg takze wspoOtczesnie®.

U podstaw takiego modelu edukacji wielokulturowej stata idea oparta na asymilacji

zroznicowanych podmiotow spotecznych. Proces, podczas ktérego dochodzito do

“ B. Bartz, Idea wielokulturowego wychowania w nowoczesnych spoteczenstwach, Duisburg — Radom, 1997, s.
13.

* T. Lewowicki, W poszukiwaniu modelu edukacji, [w:] Edukacja miedzykulturowa w Polsce i na $wiecie,
Katowice 2000, s. 25.
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ujednolicania praw oraz regut nauczania 1 wychowania, ostatecznie doprowadzil do
rozproszenia tozsamos$ci jednostek odmiennych kulturowo. Dominujaca wigkszos¢
doprowadzita do rozpowszechnienia si¢ edukacji jednokulturowej, a nie wielokulturowe;.
Postulowana wolno$¢ 1 roéwno$¢ zamienita si¢ w polityke na rzecz utajonego
monokulturalizmu*®.

Na terytorium Polski funkcjonowato i nadal funkcjonuje wiele grup etnograficznych,
jezykowych, etnicznych czy wyznaniowych. Historia panstwa polskiego wskazuje na
wydarzenia przyczyniajace si¢ do integracji kultur sgsiedzkich, a takze dezintegracje
Rzeczypospolitej podczas rozbiorow 1 powstan. W procesie ksztaltowania si¢ panstwa
istniaty dwie tendencje — pierwsza z nich dazyla do zachowania istniejacego status quo,
natomiast druga kierowala si¢ w stron¢ zmiany aktualnego porzadku. Jerzy Nikitorowicz
wskazuje na dualizm procesu rozwoju Polski. Z jednej strony wartosciag byla jednosc,
ksztaltowano postawy otwarte 1 tolerancyjne, rozszerzano wi¢zi 1 kontakty z innymi,
oswajano si¢ z nieznang kultura, natomiast z drugiej strony istniaty podziaty na ,,swoich” i
,obcych”, do glosu dochodzity potrzeby narodowosciowe, etniczne czy regionalne, ktore
utrudniajg rozwoj procesu edukacji pluralistycznej i miedzykulturowej?’.

Realizowanie pluralizmu w praktyce edukacyjnej musi uwidacznia¢ i prezentowac
zycie grup, ktére spoteczno$¢ tworzg. Jak napisat Jerzy Nikitorowicz ,,pluralizm musi
rozpoznawa¢ w sposob powazny tozsamosci 1 prawa grup i musi reprezentowa¢ zbiorowa
tozsamo$¢™*. Innymi stowy, zarowno program, jak i metody nauczania musza uwzgledniaé
roznice kulturowe 1 tym samym dba¢ o przynalezno$¢ jednostek odmiennych kulturowo do
danej grupy, spoleczenstwa.

Przyszte spoleczefistwa beda spoleczenstwami wielokulturowymi. Edukacja
miedzykulturowa ma zadanie przygotowywaé cztonkoéw i cztonkinie wspdlnoty do zycia i
wspoldzialania w spoleczenstwie zréznicowanym kulturowo®. Bazujagc na edukacji
wielokulturowej kieruje si¢ ku integracji i tolerancji obejmujac wszystkie podmioty biorace

udziat w procesie dydaktyczno-wychowawczym. Edukacja wielokulturowa jest procesem,

*® K. Kossak-Glowczewski, Edukacja regionalna, wielokulturowa i miedzykulturowa a pytanie o ,, prywatne
ojczyzny” — zarys problemu [w:] Rodzina wobec wyzwan edukacji migdzykulturowej, J. Nikitorowicz (red.)
Biatystok 1997, Trans Humana, s. 57.

47 J. Nikitorowicz, Pogranicze, tozsamosé, edukacja miedzykulturowa, Wydawnictwo Uniwersyteckie Trans
Humana, Bialystok 1995, s. 105.

* Tamze, s. 112.

4 Tamze, s. 116-117.
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ktory jest zwigzany z ogdlng reforma edukacji dla wszystkich uczniéw 1 uczennic. Ma za
zadanie odrzuca¢ rasizm i1 dyskryminacje w spoleczenstwie, natomiast akceptowac pluralizm
reprezentowany przez wychowankow i nauczycieli.

Jerzy Nikitorowicz w Pogranicze, tozsamosc, edukacja miedzykulturowa przedstawit
modelowe rozwigzania edukacji wielokulturowej 1 miedzykulturowej reformujace
szkolnictwo. Przytocze je, zaznaczajac, ze postulaty wysuniete przez autora maja rowniez
zastosowanie do innych dzialan edukacyjnych, realizowanych poza systemem szkolnym,
miedzy innymi realizowanych przez organizacje pozarzadowe. Dzialania reformujace
sformulowane przez Nikitorowicza to:

A) traktowanie edukacji wielokulturowej jako edukacji antyrasistowskiej (zwracanie
uwagi na nierOwnosci w S$rodowisku; tworzenie struktur wspomagajacych dzieci
,mniejszosciowe”);

B) traktowanie edukacji wielokulturowej jako edukacji podstawowej — zasadnicze]
(spojrzenie na koncepcje roli i uzasadnienia kultury i jezykoéw innych anizeli grupy
dominujacej);

C) traktowanie edukacji wielokulturowej jako waznej dla wszystkich uczniow
(zainteresowanie wszystkimi uczniami na takim samym poziomie; dbatos¢ o ukazywanie
miedzykulturowych zwigzkow);

D) traktowanie edukacji wielokulturowej jako przenikajacej - rozprzestrzeniajacej si¢
(spowodowanie, aby $rodowisko byto ,,przesigkniete” edukacja migdzykulturowa, a rodzice
aktywni i zaangazowani w tworzenie zroznicowanego kulturowo programu nauczania);

E) traktowanie edukacji wielokulturowej jako zmierzajacej ku spolecznej
sprawiedliwosci  (faczenie teorii z krytyka 1 dzialaniem, tworzenie S$rodowiska
demokratycznego i wzajemnie si¢ wspierajacego);

F) traktowanie edukacji wielokulturowej jako procesu (proces charakteryzuje sie
ztozonoscia, dlugotrwatos$cia, relatywnoscia, intencjonalnos$cia i interakcyjnoscia);

G) traktowanie edukacji wielokulturowej jako pedagogiki krytycznej (pedagogika
krytyczna opiera si¢ na doswiadczeniach i punktach widzenia ucznidow, pluralizm jest
podstawg uczestnictwa w wartos§ciowym spoteczefistwie);” .

W dialogu 1 nieustannej negocjacji z innymi powstaja rézne odczucia zwigzane z

kulturowoscia, zarowno regionalna, etniczng, jak i religijna. Potrzeba samookreslenia nie

50 Tamze, s. 118-120.
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zawsze zostaje spetniona przez fakt na dynamiczny rozwoj zjawiska. Tozsamo$¢ kulturowa
nabywa si¢ w procesie wychowania i samowychowania, do$§wiadczajac edukacyjnych
réwnosci poprzez nauk¢ o swojej kulturze, jak i kulturach innych, wymian¢ warto$ci,
ksztaltowanie §wiadomos$ci rownorzednosci wszystkich kultur, szacunku dla tradycji, j¢zyka,
religii 1 stylow zycia, przeciwstawianie si¢ wrogosci 1 dyskryminacji wobec grup
mniejszo$ciowych’'.

Edukacja migdzykulturowa polega na wzajemnym wzbogacaniu si¢ roznych kultur.
Spoteczenstwa, ktére unikaja spotkan z odmiennos$ciag to spoteczenstwa ksztattujace
zamknigte postawy. Natomiast otwarte spoteczenstwa bazuja na jego urozmaiceniu,

bogactwie i ro6znorodnos$ci odmiennosci*?.

1.4. Kompetencje, kompetencje kulturowe, kompetencje wielokulturowe,
kompetencje transkulturowe i kompetencje miedzykulturowe.

W procesie edukacji mig¢dzykulturowej podmioty biorace w niej udzial zostaja
zaopatrzone w niezbe¢dne kompetencje stuzace im do pelnego uczestnictwa w codziennosci
petnej réznorodnych kontaktow kulturowych. Marta Bem w artykule Kompetencje
miedzykulturowe - perspektywa i podejscie na przyktadzie Wielkiej Brytanii, USA, Francji,
Wioch oraz Polski wskazata na niezb¢dne do nabycia kompetencje i umiejetnosci, ktore sa
istotne w konteks$cie realizacji nowych zadan edukacyjnych, charakterystycznych dla XXI
wieku: kompetencje kulturowe, kompetencje migdzykulturowe, kompetencje wielokulturowe
oraz kompetencje transkulturowe™. Aby zrozumie¢ czym one sg i czym si¢ charakteryzuja
potrzebne jest zdefiniowanie poj¢cia ,,kompetencji”.

W naukach spotecznych terminem ,kompetencja” najczgsciej okresla si¢ pewna

9954

»Znajomos¢ rzeczy ™. Definicja ta odnosi si¢ do zakresu wladzy, uprawnien, danego

1 Tamze, s. 121.

2 Tamze, s. 121.

¥ M. Bem, Kompetencje miedzykulturowe - perspektywa i podejscie na przyktadzie Wielkiej Brytanii, USA,
Francji, Wloch oraz Polski [w:] Pogranicze. Studia spoleczne, t. XVII, Edukacja migdzykulturowa, cz. 11, J.
Nikitorowicz (red.), Biatystok 2011, Uniwersytet w Biatymstoku, s. 168.

** R. Wisniewski, O rozwoju kompetencji miedzykulturowych — préba konceptualizacji pojecia [w:] Spoteczne
funkcje uniwersytetu w czasach dynamicznych zmian, J. Wylezalek (red.), Wydawnictwo SSGW, Warszawa
2017, s. 93.
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zachowania™, ,,zdolnos$ci do okre$lonych obszaréw zadan” oraz rezultatu procesu uczenia

sie”® . W badaniach nad kapitatem Iudzkim okreslono, ze kompetencje obejmujg ,,wiedze,

umiejetnosci i postawy zwigzane z wykonywaniem okre§lonych czynno$ci™’.

Wedlug Renaty Winkler, termin ,,kompetencja” rowniez mozna ujmowac¢ na dwa
sposoby: ,,jako zdolno$¢ do wykonywania czego$, co z punktu widzenia funkcjonowania
okazuje si¢ niezb¢dne” lub ,;jako charakterystyke takich cech funkcjonowania podmiotu (lub

samego podmiotu), ktore mozna okre$li¢ mianem kompetentnych”>®.

Dudzikowa z kolei napisata, ze

kompetencje sa struktura poznawcza oparta na wiedzy, doswiadczeniach i przekonaniach danego
cztowieka, wskazujaca, iz w konkretnej sytuacji jednostka jest w stanie kreowaé i wykonywac
skutecznie zadania w celu osiagania w swej osobowos$ci i zachowaniu zmian zgodnych z uznanymi
przez siebie standardami®’.
Dudzikowa traktuje kompetencje jako ,,zdolno$¢ do czego$, zalezng [...] od znajomosci
wchodzacych w nig umiejetnosci 1 sprawnosci [...], 1 od przekonania o mozliwosci
postugiwania sie¢ tg zdolno$cig”®.

Wedlug Madalinskiej-Michalak i Goralskiej®' kompetencje s rezultatem procesu
uczenia si¢, a takze sa rozumiane jako zdolnos¢ do realizacji okreslonych zakresow zadan.
Mozna stwierdzi¢, ze kompetencje stanowig osiggane przez wyuczenie si¢ dyspozycje
cztowieka do wykonywanie pewnych czynnosci. Na struktur¢ kompetencji sktadajg sie:
umiejetno$¢ adekwatnego zachowania, §wiadomos$¢ przyczyn i1 skutkow danego zachowania
oraz przejecie odpowiedzialno$ci za jego rezultaty®.

Rafal Wisniewski stwierdzil, ze ,,r6znorodnos¢ uzytecznosci terminu kompetencja

sktania do uznania, ze jest to jedno z zasadniczych narz¢dzi stuzacych do analizy

> Hasto: kompetencja, K. Ziemski [w:] Maty stownik polsko-tacinski, L. Winniczuk (red.) Warszawa 1994, s.
208.

%6 J. Madalinska-Michalak, R. Goéralska, Kompetencja emocjonalna nauczyciela, Warszawa 2012, Wolters
Kluwer Polska SA, s. 68.

57 A. Strzebonska, M. Dobrzynska, Kompetencje jako przejaw kapitatu ludzkiego [w:]

Bilansu Kapitatu Ludzkiego w Polsce, J. Gorniak (red.), Warszawa 2011, s. 27.

*8 R. Winkler, Komunikacja w organizacjach zréznicowanych kulturowo, Warszawa 2013, s. 143.

** M. Dudzikowa, Kompetencje autokreacyjne — mozliwosci ich nabywania w toku studiéw pedagogicznych,
,,Edukacja. Studia. Badania. Innowacje”, nr 4/1993, s. 26.

% Tamze, s. 26.

®! ). Madalifiska-Michalak, R. Goralska, Kompetencje emocjonalne nauczyciela, Warszawa 2012, Wolters
Kluwer Polska SA, s. 68.

%2 Tamze, s. 68.
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wspoélczesnego $wiata”®.

Autor na potwierdzenie swojej tezy przywotuje fakt, ze w
literaturze przedmiotu spotka¢ si¢ mozna z roznymi kompetencjami i wymienia je jako
kompetencje artystyczne, emocjonalne nauczycieli, emocjonalne i spoleczne, intelektualne i
emocjonalne, organizacyjne, menedzerskie, obywatelskie, zawodowe 1 stanowiskowe,
moralne, informacyjno-komunikacyjne, tlumaczeniowe, transkulturowe czy wreszcie
mig¢dzykulturowe. Nie bede jednak omawia¢ wszystkich wskazanych kompetencji, gdyz nie
jest to przedmiotem mojego eseju. Na potrzeby niniejszej pracy omoéwie kompetencje
kulturowe, wielokulturowe, transkulturowe oraz migdzykulturowe.

Kompetencje kulturowe mozna rozumie¢ jako pewne zdolnosci do reagowania na
wyjatkowe potrzeby populacji ludzi, ktorych kultury sa rozne od tej, ktora dominuje na
danym obszarze. Méwigc innymi stowy, zdolno$ci te pozwalaja na funkcjonowanie w
konteks$cie integracji kulturowej oraz wzorcOw zachowan, okreslonych przez grupe®. Marta
Bem definiuje kompetencje kulturowe jako ,,zespot nabytych cech, zdolnosci
umozliwiajacych swobodne uczestnictwo w kulturze, zgodne z warto$ciami i normami”®.
Rozpoznane i nabyte tresci kultury mogg zosta¢ zmienione, a takze przekazywane nastgpnym

pokoleniom.

Wedtug Ireny Parfieniuk kompetencja kulturowa to

dyspozycja nabyta, cze$¢ sktadowa okreslonego typu orientacji psychicznej — orientacji podmiotowej,
ktdra sprzyja nastawieniu negocjacyjnemu, dazy do poszerzenia podmiotowos$ci innych, nastawieniu na
takie zaspokajanie wlasnych oczekiwan, ktore nie stojg w sprzecznosci z dobrem innych“.

Natomiast Leszek Korporowicz uwaza, ze jest to ,,catoksztatt zdolnosci okreslajacych

dynamike procesOw uczenia si¢, rozumiejacego uczestnictwa i transformaciji tresci kultury”®’.

Kompetencja kulturowa moze by¢ takze traktowana jako:

8 R. Wisniewski, O rozwoju kompetencji miedzykulturowych — préba konceptualizacji pojecia [w:] Spoleczne
funkcje uniwersytetu w czasach dynamicznych zmian, J. Wylezalek (red.), Wydawnictwo SSGW, Warszawa
2017, s. 94.

#D. Cowan, Cultural competence: definition, delivery and evaluation, ,,Ethnicity and Inequalities in Health and
Social Care”, December 2009, 2(4) s. 27-38, [dostep: 30.12.2020]
https://www.researchgate.net/publication/233911153 Cultural competence definition_delivery and_evaluation
_Ethnicity and Inequalities in Health and Social Care.

%M. Bem, Kompetencje miedzykulturowe - perspektywa i podejscie na przyktadzie Wielkiej Brytanii, USA,
Francji, Wiloch oraz Polski [w:] Pogranicze. Studia spoleczne, t. XVII, Edukacja miedzykulturowa, cz. 11, J.
Nikitorowicz (red.), Biatystok 2011, Uniwersytet w Bialymstoku, s. 169.

% 1. Parfieniuk, Wielokulturowos¢ a miedzykulturowosé, [w:] Edukacja miedzykulturowa w wymiarze
instytucjonalnym, J. Nikitorowicz, M. Sobecki, (red.), Biatystok 1999, s. 101.

" L. Korporowicz, Socjologia kulturowa. Kontynuacja i poszukiwania, Krakow 2011, s. 37.
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postawa zaktadajaca, z jednej strony, pewng relatywizacj¢ w stosunku do naszej wlasnej kultury,
pozbycie si¢ nieuzasadnionej pewnos$ci, ze tylko nasze wlasne wzory zachowania sg wiasciwe,
uswiadomienie sobie ich wzglednosci i specyfiki naszego wychowania, a z drugiej — w przypadku
imigrantéw — che¢ uczestnictwa w kulturze kraju przyjmujacego®.

Kompetencje wielokulturowe to co$§ wigcej niz uprzejmos¢ i empatia wobec ludzi z
innych kultur. Kompetencje wielokulturowe polegaja na dziataniu poprzez wykorzystanie
roznorodnosci kulturowej. Obejmuje to takie umiejetnosci, jak identyfikowanie regut
kulturowych, zmienianie i tworzenie grupowych norm kulturowych, komunikowanie si¢
pomiedzy kulturami, radzenie sobie z konfliktami, rozwijanie relacji opartych na zaufaniu,
zrozumienie ograniczen i mozliwosci narzuconych przez mikrokontekst interakcji oraz
podjecie negocjacji w szczegdlnych przypadkach®.

Marta Bem wskazuje, ze ,,podstawowymi kompetencjami wielokulturowymi s3:
umiejetnos$é pracy i zgodnego zycia w spoteczefistwie etnicznego pluralizmu oraz wiedza o
odmiennych spoteczno$ciach kulturowych™™.

Kompetencje transkulturowe

dotycza zagadnien i problemow globalnych, ktore prowadzg do przemiany kultur. U podstawy checi
nabywania takich kompetencji lezy che¢ sprostania kulturowej i jezykowej kompleksowosci
wspolczesnych zjawisk oraz pewnej nieokreslonosci wzajemnego przenikania elementéw roéznych
kultur. Do podstawowych kompetencji transkulturowych nalezy nabycie kompetencji mediatora oraz
umiejetno$¢ poruszania si¢ w sytuacjach niejednorodnych kulturowo. Posiadanie takiej kompetencji
sprzyja postawom otwartym wobec kulturowej odmiennosci i zapobiega wykluczajagcemu myS$leniu w
tej sferze’".

Kompetencja transkulturowa polega na umiejgtnosci przystosowania si¢ do roznych
srodowisk spoteczno-kulturowych w dowolnym miejscu na $wiecie, z uprzednig znajomoscia
lub bez znajomosci orientacji kulturowych napotykanych przez nich ludzi i spoleczenstw. Ta

og6lna adaptacja kulturowa wymaga wickszego stopnia wyrafinowania oraz wickszej

8 M. Zabek, Biali i czarni. Postawy Polakéw wobec Afryki i Afrykanéw, Warszawa 2007, s. 409.

8 L. Nardon, R. Steeres, C. Sanchez-Runde, Developing multicultural competence, ,,European Business
Review”, January 2013, 01/2013, s. 1-8., [dostep: 30.12.2020]
https://www.researchgate.net/publication/259639249 Developing multicultural competence.

® M. Bem, Kompetencje miedzykulturowe - perspektywa i podejscie na przykiadzie Wielkiej Brytanii, USA,
Francji, Wioch oraz Polski [w:] Pogranicze. Studia spoleczne, t. XVII, Edukacja miedzykulturowa, cz. 11, J.
Nikitorowicz (red.), Biatystok 2011, Uniwersytet w Biatymstoku, s. 168.

1 Tamze, s. 169-170.
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$swiadomosci 1 zrozumienia sposobu funkcjonowania kultury, niezaleznie od specyfiki
spotkania spoteczno-kulturowego’.

Kompetencje transkulturowe wigza si¢ z mozliwoscig korzystania z rdéznorodnosci,
niezaleznie od tego, czy odnosi si¢ do jednej konkretnej kultury czy wielu réznych kultur.
Kompetencje transkulturowe skladajg si¢ z trzech elementow: rozpoznania dylematu
kulturowego, szacunek do niego, zrozumienie owego dylematu oraz realizacja dylematu,
czyli przelozenie §wiadomosci na rzeczywiste zachowanie’.

Rafat Wisniewski wskazat na to, ze problem kompetencji migdzykulturowych nadal
pozostaje w kategoriach niejednoznaczno$ci’. Tak sie dzieje przede wszystkim dlatego, ze
kwestia kompetencji kulturowych jest uznawana za do$¢ ptynna, co oznacza, ze dynamizm
catego procesu moze si¢ zmienia¢ z biegiem czasu, jeszcze bardziej utrudniajac doktadne
uchwycenie problematyki’.

Alina Szczurek-Boruta wskazata, ze ksztaltowanie kompetencji migdzykulturowych
wyznacza sobie nalezne miejsce w edukacji, zwlaszcza w edukacji miedzykulturowe;j’. Alina

Szczurek Boruta wyjasnita, ze

zainteresowanie kompetencja miedzykulturowa wynika z faktu, ze warunkuje szacunek wobec innosci
oraz §wiadomo$¢ wlasnej tozsamosci, stwarza mozliwos¢ lepszego i skuteczniejszego wspoldziatania,
opartego na dialogu, ktorego niezb¢dnym elementem staje si¢ znajomo$¢ kultury wtasnej i obcej. To, w
konsekwencji, prowadzi do konieczno$ci ksztaltowania w procesie edukacji wrazliwosci oraz
$wiadomosci jezykowej, odgrywajacej istotng role w procesie ksztaltowania tozsamos$ci kulturowej””.

Komunikacj¢ migedzykulturowa okre$la si¢ jako ,,akt rozumienia i bycia rozumianym
przez audytorium o innej kulturze™’®. Innymi stowy jest to zjawisko porozumiewania sig
ludzi réznych kultur, analizowane pod katem partnerow bioracych udziat w dyskusji, a takze

kontekstu w jakim ma ona miejsce.

2R. L. Lowman, Transcultural Competence: Navigating Cultural Differences in the Global Community,
~<American Psychological Association”, s. 8, [dostep: 30.12.2020]
https://www.apa.org/pubs/books/Transcultural-Competence-Series-Forward-and-Ch1-Sample.pdf.

3 Tamze, s. 8.

™ P. Holmes, G. O’Neill, Developing and evaluating intercultural competence: Ethnographies of intercultural
encounters, ,,International Journal of Intercultural Relations” 2012 (36), s. 707-718.

> R. Wisniewski, O rozwoju kompetencji miedzykulturowych — préba konceptualizacji pojecia, [w:] Spoteczne
funkcje uniwersytetu w czasach dynamicznych zmian, J. Wylezatek (red.), Wydawnictwo SSGW, Warszawa
2017, s. 102.

’® A. Szczurek-Boruta, Nauczyciele i ksztattowanie kompetencji miedzykulturowej uczniéw, ,,Pogranicze. Studia
spoteczne”, t. XXI, 2013, s. 155.

" Tamze, s. 157.

8 Podaje za: J. Mikutowski Pomorski, Komunikacja miedzykulturowa, Krakow 1999, s. 11.
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Powszechnie uznany model interkulturowej kompetencji komunikacyjnej opracowany
w 1994 roku przez Michaela Byrama wskazuje na cztery elementy: kompetencj¢ jezykowa,
socjolingwistyczna, dyskursu oraz interkulturowg’.

W swoich pdzniejszych pracach Byram precyzuje pojecie kompetencji
migdzykulturowej obejmujgcej nastgpujace obszary: wiedzg (knowledge), $wiadomos¢é
(awareness), umiejetnosci (skills), postawy (attitudes)®. Wiedza to informacje na temat
$wiata, ktore sprawiaja, ze tatwiej adaptujemy si¢ do zmieniajacych si¢ warunkdéw. Ponadto,
Byram wskazuje, ze wiedza odnosi si¢ rowniez do wytwordw kultury i praktyk stosowanych
zaréwno przez jednostke, jak i jego rozméwce. Swiadomosé dotyczy réznic i podobienstw
mig¢dzy kulturami oraz interakcji spotecznych, w ktérych zachodza rozmaite procesy. Autor
wskazuje réwniez na umiejetnosci, obejmujace: obserwacje rzeczywistosci, komunikacje,
interpretacje i ustalanie wzajemnych powigzan, analizowanie kultur w r6znych kontekstach
(np. historycznym, gospodarczym, geograficzny, spotecznym). Ostatnim obszarem
kompetencji miedzykulturowej sa postawy, w efekcie ktorych dochodzi do gotowosci
komunikacyjnej oznaczajacej otwartos¢, tolerancyjnos¢, dociekliwos$¢ czy che¢ do wyzbycia
si¢ uprzedzen.

Kompetencje migdzykulturowe to

zdolno$¢ do dziatania zgodnego i wrazliwego na oczekiwania partnera z innej kultury, do
uswiadomienia sobie rdznic kulturowych oraz proceséw wzajemnego przenikania pomi¢dzy wlasng a
obca kulturg, a przy tym pozostanie w zgodzie ze sobg oraz swoim pochodzeniem i dziedzictwem

kulturowym w sytuacjach posredniczenia migdzy tymi kulturami®.

Prace badaczy sugeruja, ze kompetencje miedzykulturowe obejmujg trzy powiazane
ze sobg wymiary: wrazliwos¢, $Swiadomos¢ 1 umiejetnosci. Wrazliwo$¢ odnosi si¢ do
zdolnosci jednostki do rozumienia i doceniania réznic kulturowych. Swiadomosé jest

powiagzana ze zdolno$cig rozumienia, jak kultura wplywa na myslenie, zachowanie i

® Podaje za: A. Liddicoat, Static and dynamic views of culture and intercultural language acquisition, ,,Babel”
t. 36, nr 3,2003, s. 9.

80 M. Byram, Cultural studies and foreign language teaching, [w:] Studying British Cultures. An Introduction, S.
Bassnett (red.), London 1997, s. 53-65.

8 M. Bem, Kompetencje miedzykulturowe - perspektywa i podejscie na przykiadzie Wielkiej Brytanii, USA,
Francji, Wloch oraz Polski [w:] Pogranicze. Studia spoteczne, t. XVII, Edukacja miedzykulturowa, cz. 11, J.
Nikitorowicz (red.), Biatystok 2011, Uniwersytet w Bialymstoku, s. 169.
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interakcje. Umiejetnosci natomiast przektadajg si¢ na efektywna komunikacje i interakcje
miedzykulturowe™.

Badaczka Darla Deardorff zaprosita okreslonych ekspertéw do podzielenia sig¢
pogladami na temat kompetencji miedzykulturowych. Z jej badan wynika, ze istnieje wiele
roznych definicji kompetencji wsrdd ekspertow migdzynarodowych, aczkolwiek udato im si¢
stworzy¢ definicje najblizszg rozumieniu wszystkich badaczy: ,,zdolno$¢ do skutecznej i
wlasciwej komunikacji w sytuacjach miedzykulturowych w oparciu o swoja

migdzykulturowg wiedze, umiejetnosci i postawy”™®.

Badacze zgodnie stwierdzili, ze
kompetencje miedzykulturowe opierajg si¢ na umiejetnosciach analitycznych i relacyjnych, a
zwlaszcza na zdolnosci rozumienia §wiatopogladu innych. Deardorff zauwazyta jednak, ze
element wiedzy 1 umiej¢tnosci w kompetencji mig¢dzykulturowej jest poprzedzony
niezbednymi postawami, w tym otwartoscig na inne kultury i szacunkiem dla nich™.
Powyzszy przyklady mozna podsumowa¢ stowami Rafala Wisniewskiego:
,(Generalnie, wspotczesne definicje kompetencji miedzykulturowych sprowadzajg si¢ do
analizy kilku elementow, tj. motywacji, wiedzy, empatii, postawy, zachowania, umiejetnosci,

kontekstu oraz rezultatow, z roznym naciskiem na poszczegdlne elementy”®,

Ponadto,

B.H. Spitzberg i G. Changnon sugeruja nawet, ze mimo niewatpliwego bogactwa koncepcji
dotyczacych kompetencji migdzykulturowych wiele z tych definicji identyfikuje te same elementy,
ktére moga by¢ uporzadkowane w pigciu grupach: motywacja (uczucia, emocje), wiedza (funkcje
poznawcze), umiej¢tnosci (zachowania, dziatanie), kontekst (sytuacja, srodowisko, kultura, zwigzki
miedzyludzkie, funkcja) oraz rezultaty (postrzegana odpowiednio$¢ lub efektywnosé¢, satysfakcja,
rozumienie, intymno$¢, atrakcyjno$é, wypekienie zadania)®®

Zdaniem Rafala Wisniewskiego

8 C. Y. Chiu, D. Matsumoto, Cross-cultural competence: Theory, Research and Application, ,,Journal of
Cross-Cultural Psychology” 44 (6), s. 843, [dostep: 30.12.2020],
https://www.researchgate.net/publication/270520228 Cross-Cultural Competence Theory Research and Appl
1cation.

8 D.K. Deardorff, Identification and assessment of intercultural competence as a student outcome of
internationalization, ,,Journal of Studies in International Education”, 10/2006,s. 247-248.

8 Tamze, s. 247-248.

# J.N. Martin, T.K. Nakayama, Intercultural communications in contexts, Nowy York 2007, s. 435-445.

8 B.H. Spitzberg, G. Changnon, Conceptualizing Intercultural Competence, [w:] Intercultural Competence, D.
Deardoff (red.), Thousand Oaks, CA 2009, s. 7.
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kompetencje migdzykulturowe to swoiste wyposazenie, zdolno$ci, umiejetnosci, predyspozycje
psychiczne i socjokulturowe jednostki pozwalajace na odczytywanie, wymiang informacji i reagowanie
podczas procesow komunikacyjnych. Rozwdj kompetencji miedzykulturowych jest  splotem
réznorakich czynnikow, m.in. wiedzy, do§wiadczen, motywacji, jak rowniez tresci prezentowanych w
dyskursach publicznych. Proces nabywania kompetencji mi¢dzykulturowych ulega zintensyfikowaniu i
poglebianiu podczas kontaktu z przedstawicielami innych kultur, kiedy jest wyrazana intencja do
owego kontaktu, oraz jest modyfikowany w trakcie interakcji®’.

2. Inna SzKkola Teatralna Teatru Wiejskiego Wegajty®

2.1 Teatr alternatywny

Spér o definicj¢ teatru alternatywnego zwraca uwage na problemy w jednoznacznej
probie uchwycenia tego zjawiska®. Dyskusje terminologiczne obecne w wspolczesnych
naukach o teatrze proponuja spektrum okreslen na réznorodnos$¢ jawigcej si¢ dziedziny

sztuki. Zainteresowanie temat uzywaja wymiennie okreslen takich jak:

teatr studencki, milody, otwarty, pozainstytucjonalny, nieoficjalny, niezalezny, wolny, nowy,
poszukujacy, pokoleniowy, walczacy, kreacyjny, teatr kontestacji, kontrkultury, wspotuczestnictwa,
mtodej inteligencji, offu-u, parateatr™.

Wymienione propozycje Wojciecha Dudzika ukazuja mnogo$¢ nazewnictwa
stosowanego do okreslenia podobnych sobie bytow.
Zdaniem Dariusza Kosinskiego, historyka teatru, teatr alternatywny jest terminem

uzywanym od lat 60. XX wieku®'. Zdaniem wielu badaczy i badaczek wspolng cechg teatrow

8 R. Wisniewski, O rozwoju kompetencji miedzykulturowych — préba konceptualizacji pojecia [w:] Spoteczne
funkcje uniwersytetu w czasach dynamicznych zmian, J. Wylezatek (red.), Wydawnictwo SSGW, Warszawa
2017, s. 102-103.

8 Ponizszy rozdziat jest skroconym i zmienionym fragmentem pracy licencjackiej obronionym przeze mnie w
2019 roku na kierunku Pedagogika o specjalno$ci animacja spoteczno-kulturowa w Instytucie Pedagogiki
Uniwersytetu Jagiellonskiego.

% Hasto: Teatr alternatywny, [w:] Stownik teatru, D. Kosinski, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakow 2006, s.
163.

% W. Dudzik, O teatrze alternatywnym, ,,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1995 nr 2, s. 74.

°! Hasto: Teatr alternatywny, [w:] Stownik teatru, D. Kosinski, Wydawnictwo Zielona Sowa, Krakow 2006, s.
163.
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alternatywnych jest opor wobec dominujacych instytucji i form zycia teatralnego®, a takze
kwestionowanie sposobdw dziatania, ktére sg z nimi zwigzane (jak na przyktad hierarchia w
pracy). W zwigzku z tym twoércy 1 tworczynie zwigzani z nurtem alternatywy proponuja
odmienng estetyke przedstawien, metody pracy tworczej, organizacj¢ zespotu oraz
zachowanie relacji pomig¢dzy sceng a widownig.

Joanna Ostrowska poddata w watpliwos$¢ sktonno$¢ do umieszczania pod hastem
»teatru alternatywnego” niemalze wszelkich form dzialalnosci teatralnej, pozostajacych poza
teatrem repertuarowym ozgrywanym w instytucji’>. Moim zdaniem, w grupach teatralnych
lokujacych si¢ w omawianym nurcie wazniejsze okazujg si¢ idee oraz §wiatopoglad, anizeli
zrddta finansowania. Wspotczesnie coraz wiegcej teatrow korzysta z sSrodkdéw panstwa, dotacji
1 grantdw tracac pozorng niezaleznos¢. Nawigzujac wspolprace z instytucjami publicznymi
sprawiaja, ze okreslenie ,,niezaleznosci” i ,,nieinstytucjonalnosci” przestaje ich nazywaé. W
tym polu napiecia ujawnia sie kryzys offu®, obwieszczany przez badaczy i badaczki oraz
artystow 1 artystki tego nurtu.

Janusz Majcherek, krytyk i historyk teatru wskazal, ze sensem sztuki alternatywnej sa
idee S$wiatopogladowe”. Celem dzialania grup teatralnych jest przede wszystkim
manifestowanie swoich pogladéw, a takze kontestacja rzeczywisto$ci za pomocg srodkow
artystycznych. Réwniez tworcy zwracajg uwage, ze u podstaw teatru alternatywnego lezy cos$
wigcej, niz tylko robienie wlasnego teatru”. Spotkanie cztowieka z cztowiekiem, rozmowy o
teatrze, dzielenie si¢ z innymi, budowanie czego$ co jest wspdlne — jakiego§ miejsca,

przestrzeni w spoteczenstwie stuzacego do wymiany mysli, twérczej eksploracji czy bycia ze

%2 Patrz: M. Golaczynska, Mozaika wspétczesnosci. Teatr alternatywny w Polsce po roku 1989, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2002, s. 7. Haslo: Teatr alternatywny [w:] Stownik wspolczesnego
teatru, M. Semil, E. Wysinska, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1980, s. 338-339. Hasto: Teatr
alternatywny, [w:] Encyklopedia kultury polskiej XX wieku, tom Teatr i widowisko, Marta Fik (red.), Instytut
Kultury, Warszawa 2000, s. 227.

% J. Ostrowska, J. Tyszka, Szkice o teatrze alternatywnym, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2008, s.
58-59.

% Patrz: E. Gramont, Pesymizm alternatywy, [w:] Koniec teatru alternatywnego? Katedra Filologii Polskiej

WSP w Stupsku, Shupsk 1998, s. 133. T. Nyczek, Alternatywny, ,,Teatr” 2001 nr 4, s. 60. T. Korna$, Polskie
alternatywne srodowiska teatralne 1980-1989, Wyd. Lodzki Dom Kultury i Towarzystwo Kultury Teatralne;j,
1odz 1992, s. 1.

], Kasprzak, Byfo fajnie, ,,Nietak!t” 2016 nr 2-3, s. 9.

%Tamze, s. 38. A. Drozdowski, Odpowiedzialnosé, ,,Nietak!t” 2016 nr 2-3 s. 38.

29



sobg. Najwazniejsze w dziataniu $rodowisk alternatywnych jest hotdowanie ideom 1
warto$ciom, ktore nadajg dzialaniom tworczym odpowiedni kierunek.

Dla Malgorzaty Semil 1 Elzbiety Wysinskiej ,,podstawowa cecha teatru
alternatywnego jest postawienie etyki przed estetykyg™’. Cztonkowie grup teatralnych ,,zyja
teatrem”, to znaczy, ze tacza swoje zycie osobiste oraz sprawy prywatne z dzialalno$cig
teatralng. Nie jest to dla nich uprawianie zawodu, ale mozliwo$¢ samorealizacji, czynnego
udzialu w tworczej eksploracji bez wzglgdu na wyksztalcenie czy przygotowanie zawodowe.

W statucie Unii Teatru Alternatywnego napisano, ze teatr alternatywny: ,,jest ruchem
artystycznym 1 intelektualnym, ktéry tworzy i ochrania warto$ci humanistyczne™®. Dla
zatozycieli jedng z najwazniejszych kwestii miala by¢ etyka, przejawiajaca si¢ w dziatalnos$ci
teatrow spotecznych, postulujacych zmiany w otaczajacych ich srodowisku.

Andrzej Sicinski, socjolog, wyrdznit trzy sposoby postugiwania si¢ sformutowaniem

»alternatywny” Najwazniejsze dla niniejszych rozwazan jest ostatnie, brzmigce:

alternatywny to realizujacy (lub proponujacy) pewne odmienne hierarchie warto$ci, odmienne
zachowania, [...] ktorych odmienno$¢ polega na ,ulepszaniu” zastanego $wiata. [...] Oparte na
rozmaitych filozofiach, ktadace nacisk na rozmaite aspekty kwestionowania zycia spotecznego i (lub)
indywidualnego®.

Wilasnie to rozumienie stowa ,,alternatywny” wydaje mi si¢ najbardziej odpowiednie
dla analizowanego zjawiska.

Uwazam, ze osoby uprawiajace sztuke alternatywng wyrdzniaja si¢ pewnego rodzaju
swiadomoscia, ktora dotyczy problematyzowania i kontestacji zastanej rzeczywistosSci.
Postawa tych osob cechuje si¢ dystansem wobec kultury oficjalnej, wytwarzajacej podziaty
spoleczne. Dazac w swoich dziataniach do wkluczania oraz niwelowania klasowych
podziatow wykonuja w pewien sposob prace u podstaw. Moim zdaniem to wtasnie oddolne
inicjatywy w spotecznosciach lokalnych maja jakakolwiek potencjalng moc zmiany

systemowe;j.

" Hasto: Teatr alternatywny [w:] Stownik wspélczesnego teatru, M. Semil, E. Wysifiska, Wydawnictwo
Artystyczne 1 Filmowe, Warszawa 1980, s. 338-339.

% J. Ostrowska, J. Tyszka, Szkice o teatrze alternatywnym, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2008, s. 76.

% A. Sicinski, Alternatywnos¢ jako element wspotczesnej kultury, [w:] Spontaniczna kultura mlodziezowa, J.
Wertenstein-Zutawski, M. Peczak (red.), Wydawnictwo Wiedza o kulturze, Wroctaw 1990, s. 10-11 [za:] J.
Ostrowska, J. Tyszka, Szkice o teatrze alternatywnym, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2008, s. 78.
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Podsumowujac, zjawisko teatréw alternatywnych jest trudne do jednoznacznego
zdefiniowania. Obecnie najczgsciej wyrdznia si¢ ceche pozostawania poza obrebem
instytucji, co moim zdaniem wspotcze$nie nie jest trafnym spostrzezeniem. Holdowanie
ideom humanistycznym, splatanie zycia z dziatalnoscig teatralng oraz dazenie do ukazania
odmiennych, akceptowanych zachowan wydaja mi si¢ wazniejszymi kwestiami

konstytuujagcymi wspolczesny teatr alternatywny.

2.2 Korzenie teatru alternatywnego

Z zarysowanej przeze mnie historii teatrow alternatywnych chcialabym zwrocicé
uwage na dwa zjawiska — dzialalno$¢ Jerzego Grotowskiego oraz Stowarzyszenia
Teatralnego Gardzienice. Powodem mojego wyboru jest fakt, ze mowigc po latach o
inspiracjach Teatru Wegajty, Wactaw Sobaszek bez wahania wymienia dwa glowne kregi:
,Doswiadczenie Gardzienic jest dla nas réwnie wazne, jak doswiadczenie Teatru
Laboratorium. W mojej edukacji to dwa gtéwne filary [...]. Bylem na wyprawie Gardzienic
okoto roku 1980, bratem tez udziat w réznych innych przedsiewzieciach Staniewskiego™'”. Z
tego powodu omowi¢ szerzej dziatalnos¢ podjeta przez Wiodzimierza Staniewskiego, ktory
zainspirowany Grotowskim podjat wtasne poszukiwania tworcze.

W pierwszych latach dziatalno$ci Osrodka Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice”
podstawowg formg realizacji artystycznych zamierzen byly Wyprawy''. Wystawienie
wieczornego spektaklu poprzedzaty kilkudniowe piesze wedrowki po wsiach. Spektakl miat
na celu prowokacje reakcji lokalnych mieszkancow oraz nawigzanie wigzi miedzyludzkich,
wytwarzajacych si¢ podczas spotkania ze sztuka. Po spektaklu najczesciej odbywalo sie
Zgromadzenie Wieczorne, podczas ktérego wspdlnie z mieszkancami chodzono z muzyka od

chaty do chaty.

"W strone tradycji Zywej, Z Wactawem Sobaszkiem, dyrektorem Teatru Wiejskiego Wegajty, rozmawia
Tadeusz Kornas, "Teatr" 1977, nr 1, s. 40.

Tamze, s. 37.

31



Wraz z artystycznym rozwojem ,,Gardzienic” Wyprawy nabraty innego charakteru i
staty si¢ sposobem pozyskiwania materialow i inspiracji do realizacji kolejnych spektakli'®.
Jednak pomimo tego, tradycj¢ wypraw kontynuowali inni tworcy i tworczynie z kregu
teatrOw czerpigcych inspiracje zarowno od Wtodzimierza Staniewskiego, jak i1 Jerzego
Grotowskiego.

Tadeusz Korna§ wskazuje na istnienie pewnej ,strefy wplywow pogrotowskich i
pogardzienickich”'®, tym samym wyznaczajgc linie genealogiczng wérod teatrow
alternatywnych korzystajacych ze swojego doswiadczenia pracy z Grotowskim czy
Staniewskim. Uczestnictwo w tych teatrach jest punktem odniesienia, pomimo faktu, ze
forma dziatalno$ci i estetyka teatralna jest odmienna od tej postulowanej przez jednego i
drugiego tworcg. Moim zdaniem obecnie funkcjonuje bardzo wiele grup teatralnych,
korzystajacych ze spuscizny Grotowskiego i Staniewskiego. Co dwa lata rozpoczyna si¢
naboér do kolejnej edycji Akademii Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice” ktora ksztatci nowych
tworcow 1 tworczynie na bazie doswiadczenie Staniewskiego. Ci artySci w pozniejszym
okresie swojej dziatalno$ci korzystaja z idei zaszczepionych im podczas edukacji, a takze
przekazuja ja innym podczas prowadzenia warsztatow czy treningéw warsztatu aktorskiego.

Kolejnym osrodkiem wywodzacym si¢ z teatrow pogrotowskich i1 pogardzienickich
jest Teatr Wiejski ,,Wegajty”'™, dla ktorego istotnym punktem w rozwoju byta Olsztynska
Pracownia. Wskazane przeze mnie cechy zjawisk teatralnych oraz do$§wiadczenia z nimi
zwigzane staly si¢ pewng inspiracja dla pdzniejszej samodzielnej pracy réznych artystow i
artystek. Nie sposob przedstawi¢ linearng genealogie Wegajt, gdyz czerpala ona z wielu
zrodet oraz spotykata na swojej drodze réznych ludzi, pochodzgcych z odmiennych

srodowisk.

Moim zdaniem wazne jest w tym miejscu odwotanie si¢ do idei kontrkultury. Wactaw
Sobaszek moéwiac o podtozach kultury alternatywnej na gruncie polskim wskazuje na istotg

oddziatywania tego zjawiska:

12Tamze, s. 37.

13T, Korna$, Inny teatr. Alternatywne historie, [w:] Kultura niezalezna w Polsce 1989-2009, P. Marecki (red.),
Korporacja halart, Krakow 2010, s. 73.

1%Tamze s. 39.
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To, co mozemy nazwa¢ kultura alternatywna w Polsce i na $wiecie, wytonito si¢ z kontrkultury. Jesli
myslimy o trwatosci, o ciagtosci kontrkultury, to prawdopodobnie mamy na mysli ten rodzaj trwania —
w postaci roéznych zjawisk alternatywnych. Miatem kiedys$ watpliwos¢, czy nalezy przyjmowac nazwe

,.teatr alternatywny”’, teraz mysle, ze w jakim$ szerszym sensie — tak'®.

Migdzy innymi z tego wzglgdu zdecydowatam si¢ na poslugiwanie si¢ terminem
»teatr alternatywny”. Moim zdaniem jest ono najbardziej adekwatne do opisu podjetego
przeze mnie tematu.

Poczatki ksztattowania si¢ Teatru Wiejskiego ,,Wegajty” nie zostaly naznaczone
zadng nazwg'*. Po publikacji ksigzki Jawlowskiej arty$ci i artystki rozpoczeli dyskusje nad
ideami kontrkultury, jednak nie chcieli okresla¢ tak swojej pracy. Przypuszcza si¢, ze
powodem moga skojarzenia z rewolta, czyli buntem przeciwko obowigzujacej wiadzy.
Normy obyczajowe i religijne w Polsce w tamtym czasie uniemozliwiaty dokonywanie
pewnych drastycznych przesuni¢é. Burzenie funkcjonujacych wartosci nie byto dla tworcow i
tworczyn sposobem dokonywania zmian. Zachodnia kontrkultura nie nawigzywata do
tradycji, natomiast zarowno w pracy Grotowskiego, Staniewskiego, jak 1 ,,Wegajt”

zakorzenienie w lokalnosci i tradycji byto podstawa tworczej dziatalnosci.

Kontestacja, niezaleznie od tego, czy prowadzi do naiwnego optymizmu wyrazajacego nadzieje
szybkiej zmiany czy pogodzenia si¢ z perspektywa dlugiej i cigzkiej drogi do ,,ziemi obiecane;j”, czy do
rozpaczliwego prze§wiadczenia o nieuchronnosci alienacji — jest zakwestionowaniem wszystkiego:
kultury, polityki, organizacji spotecznej, oczywistych form codziennej egzystencji, norm etycznych,
wzordéw i standardow zachowania. Catego sensu dotychczasowego istnienia'®’.

- tak pisala Aldona Jawlowska. Moim zdaniem od razu mozna dostrzec pewne roznice
pomiedzy kontrkulturg zachodnia a realizacja pewnych jej postulatow na polskim gruncie.
Juz sam fakt egzystencji w odmiennych formach ustrojowych uniemozliwial catkowita
realizacje¢ postulatow zachodniej kontrkultury. Poza tym, Wegajty nie kwestionowaty
warto$ci zycia spotecznego. Wrecz przeciwnie — dziatania podejmowane przez artystow i
artystki zwigzane z podolsztynska wsig skierowane byly na umacnianie wiezi

migdzyludzkich. Tadeusz Korna§ uwaza, ze ,,Blizej Wegajtom z tamtych lat byloby do

195 Wolnos$é w systemie zniewolenia. Rozmowy o polskiej kontrkulturze, A. Jawtowska, Z. Dworakowska (red.).
Uniwersytet Warszawski, Instytut Stosowanych Nauk Spotecznych, Warszawa 2008, s. 245.

1T, Kornas$, Schola Teatru Wegajty. Dramat liturgiczny, Wyd. Benedyktynéw TYNIEC, Krakow 2012, s. 209.

A, Jawtowska, Drogi kontrkultury, Pafstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 10-11.

33



kolejnych faz kontrkultury, do budowania spoteczenstwa alternatywnego, do utopii giebokiej
ekologii”'®. Jednak wegajcka utopia nie byta nastawiona walecznie i agresywnie do $wiata.
Stawiala na spokojne egzystowanie. Wegajty nie chciaty burzy¢ zasad i norm etycznych, nie
podwazaty obecnie funkcjonujgcego modelu rodziny. Proponowaty inne rozwigzania. ,,Byt to

teatr jak zyczliwy dom™'%’,

2.3 Ksztaltowanie si¢ Teatru ,,Wegajty”

Powotanie Teatru Wiejskiego ,,Wegajty” nie byto naglym zdarzeniem, a wynikiem
artystycznych zainteresowan jego tworcow''’. Impulsami do narodzin teatru byty zarowno
inspiracje dziatalno$cig Jerzego Grotowskiego i jego poszukiwania w dziedzinie kultury
czynnej, wspomniane przeze mnie wczesnie] gardzienickie wyprawy, jak 1 indywidualne
eksploracje kulturowe, nazywane przez Sobaszkow ,teatrem potrzebnym”. Jednak zanim
powstaly ,,Wegajty”, wczes$niej zawigzala si¢ grupa przyjacidt 1 znajomych, spolecznych
dzialaczy 1 dziataczek, artystow i artystek, chcacych zmienia¢ codzienng rzeczywistos$é

Olsztyna 1 okolic.

W 1977 roku powstala Interdyscyplinarna Placowka Tworczo-Badawcza

o111

,Pracownia” . Jej zatozycielami byli Krzysztof Gedroy¢, Ryszard Michalski, Wactaw

Sobaszek 1 Ewa Wotoczko. O Pracowni pisali oni tak:

W naszych poczatkach inspiracja pochodzita raczej od sztuk plastycznych (po-sztuka) i form dziatania
zainicjowanych w kregach kultury alternatywnej. Pracownia funkcjonowata z wyboru jako dom

kultury, a nie teatr czy inne miejsce, w ktorym robi si¢ sztuke''?.

19T, Korna$, Schola Teatru Wegajty. Dramat liturgiczny, Wyd. Benedyktynéw TYNIEC, Krakow 2012, s. 210.
1®Tamze, s. 210.
T, Korna$, Schola Teatru Wegajty. Dramat liturgiczny, Wyd. Benedyktynow TYNIEC, Krakow 2012, s. 187.

MTamze, s. 188.

2K, Gedroyé¢, R. Michalski, W. Sobaszek, E. Wotoczko, Interdyscyplinarna Placéwka Twérczo-Badawcza
"Pracownia", [w:] Parateatr I, Sztuka otwarta, E. Dawidejt-Jastrzgbska (red.), ZPR, Osrodek Teatru Otwartego
"Kalambur", Sekcja Wydawnictw i Zdarzen Plastycznych, Wroctaw 1982, s. 62. [za:] T. Korna$, Schola Teatru
Wegajty. Dramat liturgiczny, Wyd. Benedyktynow TYNIEC, Krakow 2012, s. 188.
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Moim zdaniem, z ich wypowiedzi mozna wyszczegdlni¢ fakt innowacyjnosci w
podejsciu do artystycznych wytworow czlowieka oraz szczegdlne srodowisko, w obrebie
ktorego dziatata grupa. W lutym zostal sformulowany ,,Program Pracowni”. Nawigzywat on
w swoich poszukiwaniach do sztuki performance'u i dzialan parateatralnych. Istotna czesc¢ tej

koncepcji byla zwigzana z kulturg alternatywng 1 ideami kontrkulturowymi.

Interesujg nas zjawiska szersze niz sztuka, zjawiska tworczosci, a wérod nich szczegodlnie te, ktorych

warunkiem jest wielorako$¢ odbioru, aktywne uczestnictwo, uznawanie wartosci, kolektywnos¢ i

Odwaga”ll3

- pisali tworcy. Zalozyciele zwrécili uwage na kluczowy aspekt wspolnoty, w ramach
ktérego dochodzi do powstania procesoOw kreatywnych. Dziatania Pracowni byty
zaprojektowane tak, by zacheci¢ odbiorcéw do czynnego uczestnictwa w wydarzeniach.
Sztuka proponowana przez artystow 1 artystki byta $ci§le zwigzana z ideami proponowanymi
przez srodowiska alternatywne. Innowacyjnos¢ Olsztynskiej Pracowni polegata na tym, ze
stworzyli oni w pewien sposdb oferte skierowana do miodych ludzi. Dotychczas w tej
miejscowosci nie funkcjonowato zadne alternatywne $rodowisko artystyczne. Dlatego tez

uwazam, ze powstanie placowki na tym terenie bylo waznym wydarzeniem spotecznym.

Pod koniec lat siedemdziesigtych do Pracowni dotgczyta Erdmute Henkys, ktora
przyjechala do Polski, aby studiowa¢ pedagogike specjalng''®. Jak wspomina, poczatek tego
rozdziatu rozpoczal si¢ od zaproszenia jej przez Wactawa Sobaszka na pokaz Apocalypsis
cum figuris we Wroctawiu'”®, |, To byt przetfom w moim zyciu na pewno. Na pewno to bylo
przejscie. Kim innym czlowiek moze by¢ — to zrozumialam w zderzeniu z tym
spektaklem™''. Dziatalno§¢ Pracowni byta dla niej zaskoczeniem, poniewaz w ten sposob
wyobrazala sobie realizacje¢ postulatow kontrkultury. O swoich wrazeniach mowita:

,,Chodzito o to, zeby tworzy¢ rozne mate przestrzenie odrgbnos$ci, przestrzenie wolnosci, w

BTamze, s. 62.
YT, Kornas$, Schola Teatru Wegajty. Dramat liturgiczny, Wyd. Benedyktynéw TYNIEC, Krakow 2012, s. 189.

5K, Kutakowska, Blaznice. Kobiety kontrkultury teatralnej w Polsce, Wyd. Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Warszawa 2017, s. 352.

"6 E. 1 W. Sobaszkowie, Rozmowa 05. Rozmawiala Zofia Dworakowska, [w:] Wolnosé w systemie zniewolenia.
Rozmowy o polskiej kontrkulturze, A. Jawlowska, Z. Dworakowska (red.), Uniwersytet Warszawski, Instytut
Stosowanych Nauk Spotecznych, Warszawa 2008, s. 248.
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tym sensie kontr”""”. Rozumiem przez to dziatalno$¢, ktora opierala si¢ na alternatywnosci
wobec gltownego nurtu 1 ideach funkcjonujacych w wigkszosci. Miata ona na celu
przeciwstawienie si¢ wykluczeniom spotecznym. Tworzenie wspomnianych przestrzeni
odrebnosci sprawialo, ze mniejszo$ci nieuznawane przez $rodowisko miaty mozliwos¢
realizacji siebie poprzez uczestnictwo w roznych artystycznych dziataniach. W ramach
owych przestrzeni jednostki otrzymywaly poczucie wolnosci, akceptacje ich

indywidualnosci, a takze szans¢ rozwoju.

Pracownia zostata zamknigta 13 grudnia 1981 roku w wyniku wprowadzenia stanu
wojennego''®. Mimo, ze instytucja zakonczyla swojg dziatalno$¢, to zwigzani z nig tworcy,
tworczynie, uzyskali mozliwo$¢ dalszej pracy i realizuja projekty na Warmii do dzisiaj.
Uwazam, ze omoOwienie dzialan podejmowanych przez Pracowni¢ stanowi istotne
wprowadzenie do powstania Teatru Wiejskiego ,,Wegajty”. Idee spajajace srodowisko
alternatywy, ludzie spotkani w konkretnym momencie zycia, charakter projektow, a takze
metody realizacji zalozonych celow — to wszystko mialo wazny wplyw zaréwno na
doswiadczenie Wactawa i Erdmute Sobaszkow, jak i na proces ksztalttowania si¢ okreslonego
$wiatopogladu majacego odzwierciedlenie w pracy spoteczno-artystyczne;..

,PostanowiliSmy zej$¢ w artystyczne podziemie, uprawiaé partyzantke teatralng w

lesie”1]9

— tak wspomina przeprowadzke do Wegajt Erdmute Sobaszek. Impulsem do zmiany
miejsca zamieszkania byta che¢ zalozenia biodynamicznego kolektywnego gospodarstwa
rolnego przez Krzysztofa Lepkowskiego oraz jego przyjaciot. W okolicach Olsztyna pojawita
si¢ mozliwo$¢ zamieszkania w niedalekiej odleglosci od siebie. Na tamtym obszarze miata

powstac niezalezna placéwka, petna alternatywnych inicjatyw i dziatan.

Na Gospodarstwo Sobaszkow sktada si¢ dom, stodota oraz dziatka o duzej
powierzchni. Do dzisiaj to miejsce stanowi siedzibe Osrodka Teatralnego Wegajty. Dokladna
lokalizacja Gospodarstwa to wie$S Kolonia Wegajty, potozona okoto 20 kilometréw od
Olsztyna. Na bazie wilasnego doswiadczenia czynnego uczestnictwa jako wolontariuszka

podczas festiwalu Wioska Teatralna od 2018 roku oraz uczestniczka Innej szkoty Teatralnej

1 Wolnosé w systemie zniewolenia. Rozmowy o polskiej kontrkulturze, A. Jawlowska, Z. Dworakowska (red.),
Uniwersytet Warszawski, Instytut Stosowanych Nauk Spotecznych, Warszawa 2008, s. 246.

8T, Korna$, Schola Teatru Wegajty. Dramat liturgiczny, Wyd. Benedyktynéw TYNIEC, Krakéw 2012, s. 193.

"Tamze, s. 194.
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opisz¢ miejsce, do ktorego kilka razy w roku przyjezdzaja ludzie z catego $wiata, by

uczestniczy¢ w zroznicowanym programie organizowanych przez teatr wydarzen.

Dom stanowi miejsce codziennego zycia Wactawa i Mute Sobaszkoéw. W nim
wydzielone jest miejsce na biuro. Natomiast przed stodota, znajdujaca si¢ obok domu
rozposciera si¢ ogromna polana, ktorzy konczy si¢ na skraju lasu. Teren zielony
zagospodarowany jest w taki sposob, ze znalez¢é w nim mozna wydzielone ré6zne mniejsze
przestrzenie, dajace schronienie 1 odrobing prywatnosci. Znajduje si¢ tam miejsce na ognisko,
ktore stanowi istotny element integracji uczestnikow wydarzen. Wieczorne $piewy i gra na
instrumentach jednocza wszystkich zebranych we wspodlnej piesni. W przestrzeni znajduje si¢
réwniez roztozone indianskie tipi — namiot dajacy cien lub bedacy miejscem zabaw dzieci,
zawieszone na linach plecione z wikliny kosze czy wielki instrument muzyczny zajmujacy
kilka metréw. Na uboczu dostrzec mozna rowniez cyganski woz intrygujacy przyjezdnych
gosci. Przy wejsciu do stodoty z lewej strony znajduje si¢ kacik recyklingowy, bedacy
swiadectwem ekologicznych idei wlasciwych temu miejscu. W trakcie wydarzen goscie
przybywajacy do Wegajt rozktadaja na polanie koce, wygrzewaja si¢ na stoncu, dyskutuja o

zyciu codziennym i sztuce.

Stodota podzielona jest na dwie czesci. Jej przebudowanie przyczynito sie do
powstania miejsca zwanego teatrem. W prawej czgsci budynku miesci si¢ sala teatralna,
powstala w miejscu, gdzie kiedy$ znajdowala si¢ obora. Przed wejsciem na sale miesci si¢
foyer z kominkiem, mata tazienka i aneks kuchenny. Duze i wysokie pomieszczenie z
ceglanymi $cianami, pobielonymi w pewnych miejscach stuzy za miejsce, w ktorym
odbywaja si¢ spektakle, warsztaty i spotkania. Nie ma tutaj wydzielonego miejsca na sceng i
widowni¢. Ogladajacy maja do dyspozycji kilka drewnianych tawek, ktore ustawiane sg w

amfiteatralny sposob na czas trwania spektaklu.

W drugiej czesci zwanej klepiskiem znalez¢ mozna miejsce do rozmowy. Tam
odbywaja si¢ spotkania autorskie, rozmowy z zaproszonymi go$¢mi. Za $ciang ukryta jest
kuchnia, przygotowujaca wegetarianskie potrawy. Na klepisku funkcjonuje takze biblioteczka
i kawiarenka. W tej przestrzeni odnalez¢ mozna rézne przedmioty — stare rekwizyty, obrazy,
lalki, ceramike. Stanowig one $wiadectwo uplywajacego czasu, $lady przesztosci. Méwig o
wydarzeniach odbytych w tym miejscu. Sg zapisem réznych historii, indywidualnych mysli

uczestnikow warsztatow. Czasami sg to prezenty od gosci z catego $wiata lub pamiatki
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przywiezione z wypraw z catego $wiata. Cale miejsce nasigknigte jest pewng energia, ktorg
trudno opisa¢ stowami. Jest to pewien tadunek, suma tych wszystkich ludzi, ktorzy zostawili

w Wegajtach pewna cz¢s¢ siebie.

Cale gospodarstwo Sobaszkow otoczone jest lasem, ktory czesto staje si¢ przestrzenia
artystycznej wedrowki. Organizowane sg tam rdzne warsztaty, ktére za pomoca kontaktu z
naturg realizujg zalozony cel artystyczny i edukacyjny. Moim zdaniem otoczenie Teatru
Wiejskiego Wegajty stanowi bardzo wazny warunek do realizacji okreslonych celow.
Blisko$¢ natury, zycie ideami zwigzanymi z ekologicznym stylem bycia stanowig
potwierdzenie zalozen teatru. Opisane przeze mnie wyzej warunki sprzyjaja realizacji idei
kultury czynnej, nawigzywaniu relacji miedzyludzkich i relacji cztowieka z przyroda.
Widoczne inspiracje Grotowskim i Gardzienicami zostaty w tym wypadku dostosowane do
warunkow lokalnych 1 mieszkalnych. Sprzyjajace otoczenie stanowi istotny element pracy
artystycznej 1 spotecznej. Uczucie komfortu 1 wyciszenia, poczucie bezpieczenstwa sprawia,
ze uczestnicy 1 uczestniczki proponowanych wydarzen chetniej angazujg si¢ w akcje
proponowane przez organizatorow, a takze chetniej wracaja do tego miejsca, tworzac je w
aktywny sposob.

Na state do wsi Kolonia Wegajty Sobaszkowie sprowadzili sie jesienig 1982 roku'®.

Pierwsze dzialania przybraty form¢ warsztatow, ktore realizowat stary zespot Pracowni. Wraz
z uptywem czasu sytuacja ulegta zmianie. Coraz czesciej rodzina Sobaszkow zostawata
sama, pozbawiona artystycznego towarzystwa. Stopniowo kontakty rozluzniaty si¢, a

potrzeba tworzenia znalazta swoje uj$cie w muzykowaniu.

To medium stalo si¢ podstawa wiekszoéci podejmowanych w ,,Wegajtach” dziatan'?'.
W wolnej chwili §piewano i grano — pojedynczo, w parach i grupach. Za pomoca $§piewdw i
gry na instrumentach wszyscy uczestniczyli na wlasnych zasadach w tworzeniu zywej
kultury. Muzyka stata si¢ fundamentem, prowadzita (i nadal prowadzi) do powstania
spektakli, a takze stanowila tto wigkszosci wydarzen i podejmowanych dziatan jednoczacych

przybylych gosci, znajomych 1 przyjaciot.

20Tamze, s. 194.

2'Tamze, 196.
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W tamtym czasie wielu gosci i przyjacidél przebywato w Wegajtach. W zasadzie
trudno powiedzie¢, kiedy doktadnie powstal Teatr Wegajty. Rodzit si¢ on w trakcie spotkan,
artystycznych poszukiwan, przyjacielskich rozmoéow. ,,Sami tworcy Wegajt uznaja rézne

»12 Ten fakt pokazuje, ze potrzeba czasu do

wydarzenia za moment narodzin teatru
stworzenia bytu, dzialajagcego w nowym miejscu na zupetnie nowych zasadach. Potwierdza to
nieustanne bycie w pewnym procesie przez Sobaszkow, poznawanie przez nich lokalnego

otoczenia oraz ludzi znajdujacych si¢ w najblizszym otoczeniu.

Procesualny charakter bycia Wegajt nie stanowi jednak przeszkody w rozpoznaniu
pewnych istotnych wydarzen, ktore de facto przyczynily si¢ powstania teatru 1 rozpoczecia
artystycznej wedrowki ku sztuce teatralnej. Zrodla podaja, ze to rozpoczecie wspolpracy
pomiedzy Sobaszkami a Wolfgangiem Niklausem 1 Malgorzata Dzygadto-Niklaus
przyczynito si¢ do powstania Teatru ,,Wegajty”'**. Doszlo do tego mniej wigcej w 1985 roku.
Niklausowie trafili do Wegajt po pobycie w Osrodku Praktyk Teatralnych ,,Gardzienicach”.
Wolfgang Niklaus chcial wystawi¢ swoj spektakl u Sobaszkow. Okazalo si¢, ze pomigdzy
malzenstwami wytworzyt si¢ szczeg6élny rodzaj komunikacji. Po pokazie przedstawienia

Niklausa w Wegajtach postanowiono o wspélnej pracy.

Latem 1985 roku wyprawiono si¢ na Kurpie'**. Jednym z elementem wyprawy byt
spektakl Wolfganga Niklausa. Woéwczas rozpoczety sie wegajckie podroze 1 wyprawy, o
ktorych pisano:

W kwietniu i lipcu 1986 roku wedrowano przez wsie wojewddztwa tomzynskiego, w pazdzierniku
tegoz roku odwiedzono przemyskie, we wrzesniu 1987 roku wsie: Assuny, Leknica, Ostre Bardowo w
Olsztynskim, w sierpniu 1988 — roku niektore miejscowosci wojewodztwa nowosadeckiego (z Czarna
Gora i Szaflarami), w styczniu tego roku — ponownie wojewddztwo tomzynskie, a w lutym —

nowosadeckie'®.

12Tamze, 196.
12Tamze, 196.
24Tamze, s. 200.

1] S. Do zrédet kultur etnicznych, gazeta Olsztynska, 4 VI 1989 [za:] T. Kornas$, Schola Teatru Wegajty.
Dramat liturgiczny, Wyd. Benedyktynow TYNIEC, Krakow 2012, s. 201.
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Moim zdaniem czeste wyprawy przyczynity si¢ do zdobycia duzego doswiadczenia
mig¢dzykulturowego. W owym czasie mozna bylo zanurzy¢ si¢ w réoznych odmianach kultur,
pozna¢ lokalne opowiesci, legendy czy piesni. Zdobyta wiedza i do§wiadczenie pozwolily
,Wegajtom” stac¢ si¢ pewnymi ekspertami w dziedzinie wypraw koledniczych osadzonych w
kulturze ludowej 1 teatrze obrzedowym. Poznane wytwory kultury byly wykorzystywane w
pozniejszej dziatalnosci spoteczno-kulturowej. W spektaklach $piewano piesni pochodzace z
r6znych regiondéw. Przywotywano teksty zanurzone w odmiennych tradycjach. Inspiracje
kulturg ludowa pozostalty do teraz cecha wyrdzniajacg ten teatr sposrod innych grup

alternatywnych, a tradycja wypraw praktykowana jest do dzisiaj.

Tereny, ktore eksplorowano byly ,zwigzane 2z mniejszo$ciami religijnymi,
narodowymi i kulturowymi”'?®. Poznawanie odrebnosci i poszukiwanie punktow wspolnych

stanowito silng potrzebg wedrujacych. Czyzewski okreslit t¢ potrzebe bardzo doktadnie:

Byta to raczej potrzeba takiego sposobu zycia, ktora realizuje si¢ poprzez wedrowanie, poprzez

$piewanie, poprzez spotkania z ludzmi, do ktdrych si¢ dociera [...]. My$my jednak podchodzili do tego

jak poeci, arty$ci, ludzie teatru, a nie jak etnografowie'?’.

Podrézowanie realizowato si¢ nie tylko w wymiarze fizycznym jako przejécia z
jednego punktu do drugiego, ale rowniez w wymiarze umystowym, duchowym polegajacym

na odkrywaniu nowych zjawisk, wytworow kultury, podan, legend, piesni.

Pierwszym spektaklem zrealizowanym przez Sobaszkow i Niklausow byt Historie
Vincenza. Historie dziwne, zasnione, lecz niezmiernie wyrazne... o Prawdziwym Zydzie,
Antychry$cie i Preoswiaszczennym Metropolicie®. Opis atmosfery, ktora panuje w
Wegajtach podczas tworczej pracy i1 spotkania z innymi ludZmi najtrafniej opisuje Tadeusz
Kornas:

Teatr staje si¢ pretekstem do spotkania i wzajemnego przebywania grupy ludzi. W normalnym teatrze

widzowie po spektaklu rozchodza si¢ do domdw, czgsto nawet nie zauwazajac si¢ wzajemnie. W
Wegajtach granica spektaklu, cho¢ ma on $cisle okreslony poczatek i koniec, nie ma w gruncie rzeczy

126Tamze, s. 204.

?"Tradycja i ,,Pogranicze”. Z Krzysztofem Czyzewskim rozmawia Tadeusz Kornas$, ,,Konteksty-Polska Sztuka

Ludowa” 1998, nr 1, s. 3-8. Przedruk [w:] T. Kornas, Aniotom i swiatu widowisko, Wydawnictwo Homini,
Krakéw 2009, s. 167.

2Tamze, s. 219.
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zadnego wickszego znaczenia. Po spektaklu nadal wszyscy pozostaja razem. Aktorzy przyjmuja
widzéw w swoim domu (dostownie). I nie ma tu juz podziatu na artystéw i profanow. Do rana, przy
wtorze harmonii, klarnetu i gitary, wszyscy $piewaja stare, tradycyjne piesni: zydowskie, ukrainskie,
polskie... kto§ z przyjezdnych opowiada o prawostawiu, kto§ inny moéwi o hasydach. 1 tak, przy
herbacie i chlebie wlasnego wypieku, znika gdzie$ wzajemna obco$é'?.

Moim zdaniem to do$wiadczenie bardzo trafnie opisuje fakt rownos$ciowej postawy
tworcow 1 tworczyn Wegajt. Rezygnacja z paternalistycznego podejscia do drugiego
cztowieka jest cecha dziatalnos$ci teatru. Ponadto, zar6wno we wspolnej pracy, jak i zabawy
nie sg obecne zadne wykluczenia spoteczne — ze wzgledu na wiek, pte¢ czy pochodzenie. Nie
stanowig one zadnego pretekstu do potraktowania cztowieka inaczej niz na to zashuguje, czyli
z szacunkiem. Wegajty ucza, jak podejs¢ do innego z pelnym poszanowaniem jego
odrebnosci, indywidualno$ci. Binarne opozycje na ,,my” i ,,0ni” zostaja zniesione. Obcy
cztowiek staje si¢ znajomym. Wydarza si¢ to z uznaniem innych kultur, ktére nie stanowig
przeszkody w rozmowie 1 wspolnym przebywaniu. Egalitaryzm stanowi wazne zatozenie

ideologiczne teatru, realizowane od poczatkdéw jego powstania.
Teatrolozka Joanna Wichowska napisata:

Lokalne-globalne, tradycyjne-nowoczesne, swoje-obce, spoteczne-indywidualne, centrum-peryferie,
kultura-natura, przeszto$é-przysztos¢ - w Teatrze ,,Wegajty” od lat toczy si¢ praca nad ustanowieniem
nowych wzorcéw relacji migdzy tymi klasycznymi binarnymi opozycjami. Punkty, w ktérych
spotykaja si¢ wspomniane przeciwienstwa (udowadniajac swoja komplementarnos¢) wyznaczaja
zarazem terytorium artystycznej praktyki Teatru, z roku na rok coraz szersze'*’.

Innymi stowy, Teatr Wiejski ,,Wegajty” balansujac pomiedzy pewnymi rozbieznosci
czyni je wzajemnym uzupeklnieniem. Znoszenie binarnych opozycji czyni zZycie w
spoleczenstwie bardziej egalitarnym. Szukajac potaczen pomiedzy przeciwienstwami
,Wegajty” proponuja czynne uczestnictwo w kulturze, ktére moze pomdc w osiggnigciu
celow. Kultura czynna po raz kolejny zdaje si¢ sprzyja¢ poszukiwaniom powigzan pomiedzy

kontrastowymi okresleniami rzeczywistosci spotecznej.

12T, Korna$, Wegajty, ,,99. Nieregularny Magazyn Studentow PWST”, 1988, nr 1, s. 20.

130]. Wichowska, O odpowiedzialnosci — zamiast wstepu, [w:] Zrédla i przysztosé. 4 zywioly work in progress, J.
Wichowska (red.), Stowarzyszenie ,,Teatr Wegajty”, Wegajty 2012, s. 7.
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Podsumowujac, Teatr Wiejski ,,Wegajty” nie powstat w prozni. Relacje zawigzane w
Interdyscyplinarnej Placowce Twoérczo-Badawczej ,,Pracownia” przyczynity si¢ do powstania
teatru we wsi Kolonia Wegajty. W wyniku splotu réznych idei i koncepcji poznanych na
drodze swojej pracy tworcy i tworczynie skierowali swoja dziatalno$¢ ku szeroko rozumiane;j
kulturze wiejskiej, ludowej. Lokalne historie, gawedy, podania, stare piesni 1 melodie staja
dzigki ich pracy etnograficznym zapisem $wiata wlasciwym danemu obszarowi. Sens
tworczo$ci artystycznej ,,Wegajt” ujawnia si¢ podczas miedzyludzkiego spotkania blisko
natury. Podczas wspolnego tworczego dzialania realizujg si¢ zatozenia kultury czynnej oparte
na otwarciu si¢ na nowe mozliwosci oraz kolektywng prace. W takim Srodowisku Teatr
Wiejski ,,Wegajty” projektuje swoja dziatalno$¢ spoteczno-kulturowa, ktérej czescig jest Inna

Szkotg Teatralna.

2.4 Inna Szkola Teatralna

Sposrdd szerokiej dziatalnosci artystycznej i animacyjnej prowadzonej przez Teatr
Wiejski ,,Wegajty” zdecydowatam si¢ wybra¢ i opisa¢ organizowang od 2000 roku Inng
Szkole Teatralng. Tak nazywaja gospodarze, Sobaszkowie ,,coroczny cykl koledowania,
zapustow i alilujek™"'. Moim zdaniem fakt powtarzalnosci celebracji obrzedow zwigzanych z
kalendarzem wiejskim odgrywa istotng role w ksztalttowaniu tozsamosci spotecznos$ci
lokalnej, utrwalaniu cigglosci kultywowania tradycji oraz przekazywania dorobku
kulturowego réznych mniejszosci narodowych, religijnych 1 etnicznych.

Jedng z wazniejszych lektur, majgcg wptyw na twoérczos¢ i1 dziatalnos¢ Sobaszkow i
Niklausow byt tekst geologa i rezysera Mieczystawa Limanowskiego Rok polski i dusza

132

zbiorowa >*. We fragmencie autor pisze: ,,Przeogromny $wiat wota o zycie. Z mrokéw nalezy

wywabi¢ widza 1 zbudzi¢ guslarsko stare obrzedy, zanuci¢ dawne piesni zbiorowe, tak, aby
wrocit odwieczny korowdd i1 mogly sie odzywaé imiona bogdéw zapomnianych”'*:.

Limanowskiemu zalezato na spdjnosci cyklu teatralnego i roku obrzgdowego. Wegajty

BIK. Kutakowska, Blaznice. Kobiety kontrkultury teatralnej w Polsce, Wyd. Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Warszawa 2017, s. 375-376.

2T Kornas$, Schola Teatru Wegajty. Dramat liturgiczny, Wyd. Benedyktynéw TYNIEC, Krakow 2012, s. 219.

133M. Limanowski, Rok polski i dusza zbiorowa, "Konteksty — Polska — Sztuka ludowa" 1991, nr 3-4, s. 85-89.
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konsekwentnie przyjety ten postulat 1 zaczety wyrusza¢ w nieznane i1 znane tereny zgodnie z
kalendarzem wiejskim. Podejmujac si¢ interpretacji stéw Limanowskiego, ,,mroki”, w
ktérych pozostaje widz w celu jego wywabienia mozna poréwna¢ do biernego uczestnictwa
w kulturze, polegajacego na patrzeniu. Podjecie si¢ roli owego ,,guslarza” rozumiem jako
przyjecie postawy animatora, zachg¢cajacego do aktywnego wspotdziatania. Realizacja tych
zatozen miata dokona¢ si¢ miedzy innymi w celebracji obrzgdow wiejskich grup
spolecznych.

Teatrolozka Aldona Mikulska pisze, ze ,,Kultura ludowa jest obszarem, ktory w
najwierniejszej formie przechowuje rytualne gesty, starozytne zwyczaje, pierwotng hierarchig
warto$ci moralnych, norm etycznych”'**. Rytualy sg narzedziami, pozwalajacymi utrzymac
tad przez wzglad na moc przywotywania pradawnego porzadku rzeczy. Swiadomosé ich
istnienia przez wieki umacniato zycie spoteczne i rytmizowato zycie zbiorowosci.

W latach 60. XX wieku wlasciwosci rytuatu zostalty przenoszone na sceng w
praktykach tworcow teatralnych'®. Wowczas eksperymentowano z nowymi formami i
poszukiwano odmiennych niz dotychczas sposobow artystycznej wypowiedzi.
Doswiadczenia parateatralne przeplataly si¢ z rozmowami o spotkaniu, uczestnictwie,
celebracji 1 $wigtowaniu. Wspolna praca zespolowa doprowadzita do zatarcia granic
funkcjonujacych w teatrze oraz zniesieniu barier wynikajacych z okreslonych konwencji.
Taki typ dzialalno$ci reprezentuje Eugenio Barba, bedacy pionierem ruchu nazywanym

Trzecim Teatrem'*¢

. Odrzuca on zaréwno teatr gtdownego nurtu, bazujacy na konwencjonalnej
dziatalno$ci, jak 1 skrajny teatr awangardowy. Odin Teatret Barby prowadzi tworczos¢
artystyczng z ré6znymi grupami miejskimi 1 wiejskimi. Pracuje z mniejszo$ciami, grupami
robotniczymi czy wykluczonymi. Nie jest elitarny. Do nurtu ,,Trzeciego Teatru”, Aldona
Mikulska zalicza rowniez dziatalnos¢ Teatru Wiejskiego ,,Wegajty”.

Poszukiwanie odpowiedniego sposobu komunikacji 1 porozumienia pomigdzy

artystami 1 artystkami zwigzanymi z teatrem a mieszkancami okolicznych wsi stanowi

fundament pracy artystycznej ,,Wegajt”. Erdmute Sobaszek mowi, ze szuka ,,swojego rodzaju

134 Mikulska, Odszukiwanie zapomnianych form: Wegajty, [w:] W strone rytuatu. Od Yeatsa do Wegajt, M.
Sugiera (red.), s. 223.

B35Tamze, 5.223.

36Tyzeci Teatr, Z Jerzym Grotowskim rozmawia Richard Schechner, [w:] Tysige i jedna noc. Zwigzki Odin
Teatret z Polskq, Z. Dworakowska (red.), Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2014, s. 82.
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jezyka uniwersalnego, czytelnego dla ludzi o réznym przygotowaniu intelektualnym”'’.

Moim zdaniem, twoércy 1 tworczynie ,,Wegajt” nie chca tworzy¢ elitarnego teatru,
niedostepnego na innych. W taki sposéb od wielu lat funkcjonuje instytucjonalny teatr
repertuarowy, ktory nie dostarczajagc swoim odbiorcow odpowiednich narzedzi proponuje
spektakle 1 wydarzenia niedostosowane do widzow. ,,Wegajty” ktadg nacisk na stworzenie
wspolnej plaszczyzny porozumienia. Stawiaja na pierwszym miejscu dostgpnos¢é swojego
teatru i proponowanych dzialan animacyjnych dla innych ludzi. Poszukiwanie wspolnego
kodu jezykowego znalazto swoje ujscie w teatrze obrzedowym.

Teatr obrzedowy jest nurtem teatru wiejskiego, polegajacym na inscenizowaniu
obrzedow i zwyczajow ludowych'*®. Stopniowe zanikanie tego typu dzialalno$ci wiejskiej
zainspirowata badaczy teatru, etnografow, folklorystow i lokalnych spotecznikow do
tworzenia takich widowisk. Tematyka inscenizacji dotyczy najczesciej zwyczajow
zwigzanych z rytmem natury 1 cyklu kalendarza wiejskiego, przemianami w zZyciu
spolecznos$ci czy tez czynnosciami gospodarczymi i domowymi. Najwazniejszg cechg teatru
obrzedowego jest jego zakorzenienie w lokalnym i regionalnym kontek$cie. Moim zdaniem,
zdecydowanym atutem skierowania si¢ ku takiemu typowi teatru przez tworcow i tworczynie
»Wegajt” jest bezposrednie spotkanie z drugim czlowiekiem, a takze odwotanie do
wspolnych korzeni. Akt zblizenia pobudza do wspdlnej rozmowy, dyskusji czy dzialania.
Ponadto, prezentacja spektakli opierajacych si¢ w duzej mierze na zdarzeniach codziennego
zycia nie prowokuje sytuacji wykluczenia. W szerokiej gamie rocznego kalendarza i
wigzacym si¢ z nim przemian zarowno fizycznych, jak 1 duchowych jednostki mogg si¢
odnalez¢ 1 zreflektowa¢ nad wtasng egzystencja.

Wedtug Erdmute teatr obrzedowy przekazuje ,,inny wymiar istnienia, nieznany juz w

99139

zurbanizowanym $§wiecie”'””. Moim zdaniem, inscenizowanie obrzgdow lub zwyczajow

ludowych jest zanikajaca praktyka. W dobie rozwoju technologicznego coraz trudniej jest o

YE. Sobaszek, Pedagogika teatralna w akcji, [w:] Tisz Aneks. Kto kocha edukacje? O edukacji w teatrze, L.
Jurasz-Dudzik, P. Rieth (red.), Wydawnictwo Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa
2008, s. 128.

138 Hasto: Teatr obrzedowy [w:] Encyklopedia Teatru Polskiego, W. Dudzik, zrodto:
http://encyklopediateatru.pl/hasla/168/teatr-obrzedowy [dostep: 19.03.2019].

1%E. Sobaszek, Pedagogika teatralna w akcji, [w:] Tisz Aneks. Kto kocha edukacje? O edukacji w teatrze, ¥..
Jurasz-Dudzik, P. Rieth (red.), Wydawnictwo Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa
2008, s. 126.
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dostegp do celebrowanych tradycji. Przyczynia si¢ to do zaniku wspoOlnych wiezi
mig¢dzyludzkich podtrzymywanych przez uczestnictwo w wydarzeniach waznych z punktu
jednostki dla niej samej, dla drugiego czlowieka oraz catej spotecznosci, w ktorej zyje.

Teatr Wiejski ,,Wegajty” wyrusza w wyprawy eksplorujac tereny bogate w roézne
kultury'®. Mozna tam odnalez¢é $wiadkow zapominanej tradycji. Wedrowcy daza do
poznania cech wspolnych dla danego regionu oraz utrwaleniu tych indywidualno$ci za
pomoca $piewu i gawed. Che¢ poszukiwania platformy porozumienia z drugim cztowiekiem
staje si¢ przyczyna do tego, aby trzy razy do roku opusci¢ siedzib¢ we wsi Kolonia Wegajty i
wyruszy¢ przed siebie. Tym samym teatr wpisuje si¢ w kalendarz funkcjonujacy w wiejskiej
tradycji. Z wykorzystaniem czasowego cyklu zespot kultywuje okreslone obrzedy,
nawiazujac do jednych z najstarszych form parateatralnych. Pierwsza wyprawa ma miejsce
zaraz po Nowym Roku, kiedy to teatr wyrusza z kolgeda. Druga odbywa si¢ w trakcie
karnawalu, a uczestnicy przyjmuja zapustne maski. Ostatnia wyprawa w ciggu roku to
chodzenie z ,,Alilujka* tuz po Wielkanocy.

,Dazymy do tego, by odwiedzi¢ wszystkie domy danej wsi, nie zwazajac na
wewngtrzne podziaty. Jest to niezwykle trudne, czasami wrecz niemozliwe”'*! - mowi
Erdmute Sobaszek. Barwna karawana bogata w réznorodne postaci wedruje ze wsi do wsi ze
$wiattem, muzyka 1 historig, puka w drzwi od domu do domu, aby razem z innymi $piewac,
tanczy¢ 1 czerpa¢ rados$¢ ze wspolnego swigtowania.

Wedréwke catej grupy cechuje wewnetrzna forma, rytm, miedzyludzkie

porozumienie'*?

. Muzyka jest nieodigcznym towarzyszem kolednikow. Piesni ksztalttowane sg
przez krajobraz i nastrdj, ktére w danym momencie dominujg. Wactaw Sobaszek mowit:
,Mam zaufanie do tego, ze w muzyce kryja si¢ mozliwo$ci wyprowadzenia z niej pewnych

watkow dalej”'. W ten sposdb muzyka staje sie czym$ pierwotnym. Od niej wszystko sie

9T, Korna$, Polskie alternatywne srodowiska teatralne 1980-1989, Wyd. £.6dzki Dom Kultury i Towarzystwo
Kultury Teatralnej, £.6dz 1992, 5.29.

4IE. Sobaszek, Przygotowania do wyprawy [w:] Inna Szkola Teatralna. Koleda. Zapusty. Allilujki, M.
Kotlewska, E. Sobaszek, W. Sobaszek (red.), Teatr Wegajty/Projekt Terenowy, Wegajty 2007, s. 16.

2T, Korna$, Polskie alternatywne srodowiska teatralne 1980-1989, Wyd. £.6dzki Dom Kultury i Towarzystwo
Kultury Teatralnej, £.6dz 1992, 5.29.

"3Niezadane pytanie. Rozmowa z Wactawem Sobaszkiem, kierownikiem zespotu Wegajty, Obieg marzec 1988,
[za:] T. Korna$, Polskie alternatywne srodowiska teatralne 1980-1989, Wyd. 1.6dzki Dom Kultury i
Towarzystwo Kultury Teatralnej, £.6dz 1992, s. 28.
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zaczyna. Dzwieki opowiadajg historig, a slowa ptyna swobodnie przy akompaniamencie
muzyki. Dzigki temu kazdy wyraz moze wybrzmie¢ osobno, konkretnie. Muzyka i teatr sg w
,» Wegajtach” nierozerwalne.

Wactaw Sobaszek w tekscie z 2012 roku O przysziosci, zrodtach i czterech zZywiotach
napisal: ,,Pare lat temu podj¢liSmy $mialg decyzj¢. PostanowiliSmy kazdy sezon Innej Szkoty
Teatralnej, czyli sezon koledowania, zapustow i alelujek, konczy¢ nowym spektaklem™'*,
Kazda z trzech corocznych wypraw organizowana jest przez Teatr Wiejski ,,Wegajty”, ktory
zaprasza chetnych do wspdlnego dziatania. W teatrze w §rodku lasu spotykaja si¢ stazysci i
stazystki, animatorzy 1 animatorki kultury, ludzie ,,z wioski”, zainteresowani tematem 1
wspolng wyprawa. Przez kilka dni grupa przygotowuje repertuar w teatrze we wsi Kolonia
Wegajty, aby potem wyruszy¢ w celu eksploracji terenow, zachowujacych praktyke
tradycyjnych obrzedow.

O charakterze warsztatow pisza rOwniez jego tworcy: ,,poznanie jezyka teatralnego to
pierwsze gltowne zadanie dla uczestnika zaje¢”'®. Teatralny jezyk koledowania sklada si¢ z
pewnego stalego zestawu motywow: postaci i masek. Uczestnicy ucza si¢ pltynnego
przechodzenia w role, improwizacji oraz szacunku do statych i niezmiennych motywow.
Innym walorem koledowaniem jest obcowanie ze szczeg6lng widownig — gospodarzami
wilasnych domoéw. Ich nieprzewidywane zachowania i reakcje stanowig integralng czes¢
widowiska 1 wymagaja od uczestnikow elastyczno$ci w prowadzeniu swoich rol.

Po zarysowaniu obszaru, w ktorym sytuuje si¢ zjawisko Innej Szkoty Teatralnej, a
takze przyjrzeniu si¢ ideom i tekstom kultury, przewodzacym tg inicjatywa chciatabym
opisa¢ charakter kazdej z trzech wypraw. Prezentacja mysli uczestnikow wyprawy wydaje mi
si¢ istotnym dopelnieniem omawianego przeze mnie zjawiska.

Tuz po Nowym Roku Wegajty wyruszaja z koleda. Wedruja po okolicznych wsiach,
wsiach Beskidu Zywieckiego, Beskidu Niskiego, Bieszczad oraz Huculszczyzny'*.

Celebracja odbywa si¢ dwa razy - zgodnie z kalendarzem $wiat katolickich i prawostawnych.

4] Wichowska, O odpowiedzialnosci — zamiast wstepu [w:] Zrédla i przysztosé. 4 zywioly work in progress, .
Wichowska (red.), Stowarzyszenie ,, Teatr Wegajty”, Wegajty 2012, s. 19.

SW. Sobaszek, E. Sobaszek, Inna Szkota Teatralna, zrédto:
http://teatrwegajty.eu/warsztaty/inna-szkola-teatralna/ [dostep: 01.04.19].

146 Kutakowska, Blaznice. Kobiety kontrkultury teatralnej w Polsce, Wyd. Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Warszawa 2017, s. 373-374.
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Wedruje sie¢ w formie kolorowego korowodu od chaty do chaty, w ktorych wystawia si¢
Szopke Noworoczng. Mariusz Gniadek pisat o tradycji koledniczej na Warmii: ,,Przed
Wigilig chodzono z Szemlem, w czasie §wiat i nowego roku koledowano z Koza, a wszystko

konczyl przemarsz z gwiazdg podczas $wigta Trzech Kroli”'*

. W trakcie koledowania
Wegajt obecne sg wszystkie te elementy. Oprocz Szemla mozna spotka¢ rowniez bociana,
wielbtada czy rogata koze z kozuchem. Odgrywane scenki, w ktorych istotng role petnia
tradycyjne maski sg tak samo wazne, jak koledowanie, Zyczenia i wspolne radowanie.

,»Zywa tradycja nie zawsze wrozy co$ dobrego™'*

- wedhug Wactawa Sobaszka warto
przekracza¢ tradycje. Znajdujg si¢ w niej bowiem nacjonalizmy wynikajace z ksenofobii
roznych $rodowisk. Teatr Wiejski ,,Wegajty” w swojej pracy nie zamyka si¢ w rutynie i nie
powtarza bezrefleksyjnie skryptéw funkcjonujacych w kulturze. Ich dziatalno$¢ opiera si¢ na
terminie ,,tradycji zywej”'®. Wedtug tej idei kultywowanie tradycji nie koficzy si¢ jedynie na
rekonstrukcji obrzedow czy obyczajow. Owa ,tradycje zywa” mozemy rozumiec jako
celebracje przesztosci w tworczy sposob. Z tego powodu obok tradycyjnych postaci w
korowodach koledniczych wystepujaca osoby zwigzane z wspotczesnoscig. Powstaja one w
wyniku podjecia waznych tematoéw dla kolednikow, biorgcych udzial w wyprawie. W pewien
sposob sg one zapisem indywidualnych doswiadczen bohaterow warsztatow utrwalanym za
sprawa tradycyjnej techniki tworzenia masek.

Teatralna wyprawa terenowa skupia si¢ na tym co tu i teraz. Oderwanie od
codziennych spraw, ktore zostaja daleko za uczestnikami wyprawy sprawia, ze czerpig oni
catkowita rados¢ ze spotkania. ,,Wir koledowania wkreca nas w swoje tryby. I juz stoimy
twarza w twarz z ludzmi, wchodzimy do domoéw, ocieramy si¢ o czyje$ zycie”'™’. W trakcie
wyprawy koledniczej poglebia si¢ proces komunikacji i akt bycia z drugim cztowiekiem.
99151

,Gospodyni przynosita §wigteczne ciasta i kietbasy, a gospodarz przepijat do kolgdnikéw

— pisza uczestnicy wypraw. ,,Nieraz w ruch szly instrumenty: skrzypce, klarnet, akordeon i

“IM. Gniadek, Koleda: powrét do teatralnych korzeni, ,,Teatr” 1997 nr 1, s. 44.
198W. Sobaszek, Schodzenie na ziemie [w:] Inna Szkota Teatralna, s. 57.

K. Kutakowska, Blaznice. Kobiety kontrkultury teatralnej w Polsce, Wyd. Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Warszawa 2017, s. 374.

150W. Sobaszek, O przyszlosci, zrédlach i czterech zywiotach, [w:] Zrédla i przysztosé. 4 zywioly work in
progress, J. Wichowska (red.), Stowarzyszenie ,,Teatr Wegajty”, Wegajty 2012, s. 22.

5. Welter, Teatr Wiejski Wegajty: Raduj sie ziemio, ,,Gazeta Krakowska” nr 25 z 1 lutego 1993.
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beben” 1 cala grupa zostawala pochtonicta przez dzwigki muzyki, ktére prowadzity do
wielogodzinnych tancow. Zmystowe otwarcie umozliwia droge do innych doswiadczen.
Bodzce ptynace z otoczenia zanurzone sg w konkretnej kulturze wraz z calym jej dorobkiem.

152 pisze Waclaw Sobaszek. W istocie, podczas

,»Wyprawa jest spotkaniem z tradycja
wyprawy uczestnicy poznaja lokalne konteksty, stuchajg podan i legend, sami podaja innym
zaslyszane gawedy. Jednak na przestrzeni lat kolgdowanie stato si¢ bardzo interkulturowe. W
warsztatach uczestniczg ludzie z innych kontynentéw, z innych kultur, tradycji. Wyprawa
staje si¢ mieszanka, z ktorej czerpigc z réznorodnosci mozna sta¢ si¢ wspodlnie dzialajaca
catoscig. Miejsca wypraw czesto stanowig obszary pogranicza — Suwalszczyzna to
pogranicze  polsko-litewsko-bialoruskie,  natomiast  Beskid Niski to  rejony
temkowsko-polskie. Tereny te sa szczegdlne przez ich -elastyczno$¢ i1 zdolnos¢
przystosowania si¢ do nowych, pojawiajacych si¢ w czasach globalizacji potrzeb. Zmiany
pojawiaja si¢ wszedzie, nie tylko w obrgbie wielkich miast, w ktorych sg szczeg6lnie
widoczne.

Druga wyprawa w ciagu roku nosi nazwe ,,Zapusty” i jest zwigzana z karnawatem'>,
Synkretyczne widowisko poprzedzone jest pochodem maszkaronéw. Maski ksztalttem
przypominaja znieksztalcone twarze ludzi 1 zwierzat. Owe maszkary pochodza z réznych
tradycji — zwigzanych z lokalnymi wsiami, jak i przybytymi z daleka, z odlegltych kultur.
Ostatkowe widowisko najcze$ciej przyjmuje charakter improwizowane] rozgrywki,
nawigzujacej interakcje z ogladajacymi ludzmi. W trakcie tworzenia wyprawy, ,,Wegajty”
wykorzystujg tradycje Warmii oraz zydowskiego $wieta Purim. Uczestnicy pochodzacy z
roznych kultur majg znaczacy wplyw na konstrukcje spektaklu poprzez stwarzanie swoich
indywidualnych postaci. Istotng rol¢ odgrywaja maski przygotowane przez przybytych.
Stanowia one dopeinienie tradycyjnych postaci i figur wystepujacych na widowisku.
Zapustny obrzed konczy si¢ rozplesem, czyli karnawatowa zabawg pelna tancow 1 jedzenia.

Zamyka ona dwutygodniowe wedrowanie barwnego korowodu.

152 \W. Sobaszek, O przysztosci, Zrédlach i czterech zywiolach, [w:] Zrédla i przysztosé. 4 zywioly work in
progress, J. Wichowska (red.), Stowarzyszenie Teatr Wegajty”, Wegajty 2012, s. 24.

13K, Kutakowska, Blaznice. Kobiety kontrkultury teatralnej w Polsce, Wyd. Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Warszawa 2017, s. 374-375.
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Tuz po Wielkim Poscie ,,Wegajty” wyruszaja na wiosenne koledowanie, zgodnie ze
zwyczajem zachowanym na pograniczu polsko-litewsko-bialoruskim'*. Miejscem
docelowym jest Dziadéwek, mata wiosna potozona nad jeziorem Hancza na Suwalszczyznie.
To tam uczestnicy Innej Szkoty Teatralnej wyprawiaja si¢ na ,,Allelujki, ,,chodzenie z
Alilujka” badz ,,chodzenie po wotoczebnem®. Nazw jest wiele, jednak okreslajg one wspolne
wielkanocne koledowanie.

Dziadowek jest miejscem, w ktérym od ponad dwudziestu lat Teatr Wiejski
»Wegajty” zajmuje si¢ utrwalaniem wczesnowiosennej tradycji  ,.chodzenia po
wotoczebnem™®., W  $wiadomos$ci lokalnych mieszkancow funkcjonuje pewien
antropologiczny mit zatozycielski. Opowiada on o pierwszym z wotoczebnikoéw, ktorego
przesuwano po ziemi rolnej. Zgodnie z rytualnymi obrzedami mial on spetni¢ zadanie
magiczne, zapewniajace ziemi zyzno$¢, a ludziom plony. Na dzien dzisiejszy, Dziadowek
niestety nie moze pochwali¢ si¢ urodzajem ze wzgledu na upadajace rolnictwo. W tym
miejscu Teatr Wiejski ,,Wegajty” prezentowal spektakl, nawigzujacy do korzeni 1 tradycji,
jednak z mocnym przesunigciem akcentu w przysztos¢.

Waclaw Sobaszek zwraca uwage na obecnos$¢ nowicjuszy, mtodych ludzi
rozpoczynajacych przygode z wyprawami'*. PodkresSla, ze w spotkaniu z tradycjg musi
znalez¢ si¢ miejsce rowniez na §wiezos¢ 1 autentycznos¢. Zachowanie postawy otwartej, ale 1
krytycznej jest konieczne w dzisiejszych czasach. W kulturze ludowej bowiem zachowujg si¢
rézne stereotypy, wystepuje antysemityzm czy przemoc wobec zwierzat. Teatr Wiejski
»Wegajty” podejmujac si¢ realizacji pewnych piesni czy tekstow podchodzi do nich z
wlasciwg sobie wrazliwoscig. Uczestnicy wyprawy dokonujg pewnych przesuni¢¢, zmian i
ci¢¢. Z jednej strony zachowuja sens celebracji tradycyjnych obrzedow, a z drugiej pozostaja
w zgodzie z wlasnymi sumieniami, wyrazajagcymi niezgod¢ na przemocowe wzorce i
zachowania.

Jedna z uczestniczek wyprawy, Katarzyna Lukasiewicz napisata: ,,przenosimy w inng

rzeczywisto$¢, jedziemy na wie$ i chodzimy po koledzie, od domu do domu, od wodki do

34Tamze, s. 375-376.

155W. Sobaszek, O przyszlosci, zrédlach i czterech zywiotach, [w:] Zrédla i przysztosé. 4 zywioly work in
progress, J. Wichowska (red.), Stowarzyszenie ,,Teatr Wegajty”, Wegajty 2012, s. 19-22.

56Tamze, s. 24.
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wodki, od ogorka do kietbasy”'’. Zanim jednak do tego doszlo przez kilka dni pracowali w
teatrze w Wegajtach. Urzeczywistnienie sensu calej warsztatowej pracy miato miejsce w
Dziadowku.

99158

»Raczki podnosim, o woloczebne prosim — wolaja Alilujnicy, odwiedzajacy

wiejskie domostwa z piesniami wielkanocnymi na ustach. Koledowanie potaczone jest z
widowiskiem z maskami. Spiewajacym towarzysza instrumenty muzyczne — beben,
kontrabas badz dwumetrowa ligawka.

Po calym dniu koledowania wieczorem odbywa si¢ spektakl. Zgodnie z tradycja,
drugiego dnia $wiagt odbywa si¢ wielka uczta Alilujnikéw ,,wielki bal — jajecznica 1

sznabs”'>’

, zamykajaca sezon Innej Szkoty Teatralnej. Coroczny cykl koledowania, zapustow
i alilujek dobiega konca. Nabor na kolejne spotkania warsztatowe potaczone z wyprawa
rozpocznie dopiero przed Bozym Narodzeniem.

Dziatania Teatru Wiejskiego ,,Wegajty” skupione sg na wytwarzaniu réznorodnej
wspolnoty realizujacej si¢ podczas wedrowania, koledowania i $wigtowania. W Innej Szkole
Teatralnej pod postacig kolednika/koledniczki kryje si¢ figura animatora/animatorki kultury.
Wypracowane przez lata idee i zalozenia zwigzane z czynnym uczestnictwem w kulturze
realizujg si¢ zgodnie z planem i celem. Tradycyjna 1 wiejska przestrzen daje mozliwos¢
swobodnego 1 kreatywnego dziatania.

Polska rzeczywisto$¢ po transformacji ustrojowej wymaga ciagtego dialogu. Grzegorz
Godlewski  zwrécit  uwage na  kwestic naszej nowej, ,wylaniajacej  si¢

wielopodmiotowosci”'®

. Tradycyjne przekonania, funkcjonujgce w powszechnym obiegu
wymagaja weryfikacji 1 negocjacji. Zrdéznicowanie kulturowe wymaga dostrzezenia
odmienno$ci 1 obcosci. Rozumienie §wiata dla kazdego czlowieka jest inne, dlatego tez
potrzeba dialogu, aby moc pewne wzory i normy uzgodni¢ z uszanowaniem cudzej

autonomii. Mowi o tym réwniez zasada relatywizmu kulturowego, ktora polega na przyjeciu

7K. Lukasiewicz, Wyprawa Wielkanocna 2011, [w:] Zrédla i przysziosé. 4 zywioly work in progress, J.
Wichowska (red.), Stowarzyszenie ,, Teatr Wegajty”, Wegajty 2012, s. 33.

158K Kutakowska, BlaZznice. Kobiety kontrkultury teatralnej w Polsce, Wyd. Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Warszawa 2017, s. 375-376.

19G. Juzala, Semantyka koled wiosennych. Studium folklorystyczno-muzykologiczne, Wydawnictwo Instytut
Archeologii i Etnologii Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2012, s. 59.

19G. Godlewski, Animacja i antropologia, [w:] Animacja kultury. Do$wiadczenie i przyszto$¢, G. Godlewski i
in. (red.), Wyd. Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2002, s. 60.
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punktu widzenia drugiej jednostki badz calej grupy. ,, Trzeba wigc zobaczy¢ siebie w innych 1

innego w sobie™!®!

. Dzialania ,,Wegajt” oscyluja wokdét poznania innego, nie zawsze
oswojonego w umysle jednostki. Roéznorodno$¢ kulturowa stanowi zrédlo rozwoju
tworczo$ci. Stwarza grunt dla powstania przestrzeni mi¢dzyludzkich, w ktorych zderzenia
obcych tradycji moga sprowokowac¢ do dyskusji na temat poczucia tozsamosci. Przyswojenie
pewnych postaw potrzebnych do zrozumienia siebie nawzajem sprzyja budowaniu

swiadomego spoteczenstwa. Znoszenie granic zamiast stawianie murow cechuje dziatalnosé

,Wegajt” na polu teatru spotecznego.

Podsumowujac, Teatr Wiejski ,,Wegajty” lokuje si¢ w nurcie teatru alternatywnego,
ktéry proponuje i realizuje odmienne zachowania i hierarchie warto$ci majace na celu
poprawe srodowiska zycia poprzez kontestacj¢ i problematyzowanie zastanej rzeczywistos$ci.
Jako oddolna i niezalezna inicjatywa pozostaje poza instytucjonalnym charakterem pracy.
Teatr dagzy w swoich dziataniach do wkluczania i niwelowania klasowych, wiekowych i
rasowych podzialéw, proponujac tworcze uczestnictwo w  kulturze oparte na
demokratycznych i réwnos$ciowych zasadach, ktére maja na celu wprowadzac realne zmiany
w sposobie funkcjonowania spotecznosci lokalnych.

Wywodzac si¢ z kregu teatrow pogrotowskich i pogardzienickich otwarcie wskazuja
na inspiracje 1 idee lezace u podstaw ich dziatalnosci. Sa to: kultura czymna Jerzego
Grotowskiego oparta na aktywnym wspoltworzeniu sytuacji teatralnych i réwnorzednosci
partnerow w sytuacji tworczej, ekologia teatralna Wlodzimierza Staniewskiego 1
poszukiwanie nowego naturalnego srodowiska teatru, polegajacego na potaczeniu cztowieka
z naturg i1 praktykowania miedzyludzkiego dialogu z dala od zgietku miasta, a takze etos
amatora  Krzysztofa Czyzewskiego, ktory okazal si¢ manifestem $rodowisk
kontrkulturowych okreslajacych peine bycie cztowieka w Swiecie, dazace do uszczesliwienia
jednostki. Wskazane idee wyznaczaja kierunki budowania wspoOlnoty, majacej sta¢ u
podstawy stworzenia silnego 1 demokratycznego spoleczenstwa obywatelskiego.

Wykorzystujac narzedzie jakim jest teatr, Sobaszkowie wzmacniajg poczucie wlasnej

wartosci, pozwalaja na indywidualne ekspresje doswiadczen, sprawiaja, ze uczestnicy

1'Tamze, s. 60.
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warsztatow czynili atut ze swojej innosci z poszanowaniem godnos$ci 1 odrebnosci drugiego
cztowieka i jego kultury. Praktykowanie miedzykulturowego i migdzypokoleniowego dialogu
moze dokona¢ si¢ w atmosferze akceptacji, rownosci i wsparcia. Dzialania polegajace na
otwarciu si¢ na innego jest alternatywa zaproponowang przez Teatr Wiejski ,,Wegajty” w celu
zbudowania aktywnego 1 zintegrowanego spoteczenstwa, zmieniajacego swoje otoczenie na

lepsze.
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Rozdzial 11 - czes¢ empiryczna

Z.alozenia metodologiczne
i organizacja badan wlasnych

1. Analiza i uzasadnienie problemu pracy

We wszelkich badaniach, w tym w badaniach pedagogicznych, gléwna rolg
odgrywajg problemy badawcze'®?. Istnieje twierdzenie, ze trafne formulowanie problemow
badawczych stoi u podstaw wszelkiego postepu w dziedzinach nauki. Poprawnie postawione
pytanie badawcze w miar¢ precyzyjnie okresla cel naszych badan, a takze wskazuje na pole
niewiedzy w interesujagcym nas obszarze. Problem zazwyczaj jest uszczegdlowieniem celu
badan. Dlatego tez stanowi podstawe i1 punkt wyjsciowy kazdych liczacych si¢ w nauce
badan. Pewien wyjatek od tego twierdzenia stanowig badania jako$ciowe. Na poczatku badan
ograniczaja si¢ do ogolnego sformutowania, natomiast ich uszczegdétowienie obowigzuje na
dalszych etapach. Problemy badawcze powinny by¢ sformulowane w sposob jasny, prosty i
wyczerpujacy. Czasami mozna tego dokona¢ dopiero po badaniach probnych lub po
opracowaniu wynikéw badan. Najbardziej pozadane sg pytania badawcze, na ktore nauka
jeszcze nie znalazta odpowiedzi. Zdarza si¢ roéwniez, ze istniejace badania s3
niezadowalajgce i niewystarczajace, co staje si¢ przyczyng do ich powtorzenia.

Rodzajami probleméw badawczych sa: problemy naukowo-badawcze, subiektywnie
badawcze, ,,problemy dotyczace wlasciwosci zmiennych i relacji miedzy zmiennymi oraz
problemy w postaci pytan rozstrzygniecia i dopetienia™®. Problemy naukowo-badawcze
obejmujag obszar nieznanych zjawisk, to znaczy daza do odkrycia zjawisk dotad
niezbadanych. Pytania takie dotycza tematéw nieznanych w nauce lub niezbadanych.

Problemy subiektywnie badawcze dotycza natomiast odkrywania zjawisk nieznanych

162M. Lobocki, Metody i techniki badan pedagogicznych, Krakow 2000, s. 23.

163 Tamze, s. 24.
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pytajacemu. Stanowig one nowos¢ dla osoby, ktéra dopiero zglebia dany obszar badawczy.
Podejmujac si¢ pewnych rozwazan naukowych, badacz lub badaczka nie moga by¢ pewni
czy podejmuja temat naukowo badawczy czy subiektywnie badawczy, poniewaz moze
okaza¢ sie, ze nie dotarli oni do pewnych zrodet, ktore odpowiadajg na ich pytanie badawcze.
Problemami naukowo badawczymi sg te pytania, na ,ktore nie ma odpowiedzi w
powszechnie znanym i dostepnym dorobku wiedzy pedagogicznej™'®.

Kolejnymi rodzajami probleméw badawczych sa pytania o warto$ci zmiennych.
Charakteryzuja one rézne przedmioty i zjawiska, ktore nalezg do obszaru zainteresowan
badacza lub badaczki. Natomiast pytania dotyczace zaleznos$ci mi¢dzy zmiennymi to pytania
o relacje taczace zmienne naszego badania albo przedmioty przy pomocy tych zmiennych
okreslane. Wspomniane pytania o zmienne nie zawsze wystepuja w prostej postaci. W tym
przypadku wymaga si¢ opisu, ktory pokazuje zardwno wspotwystepowanie jak i
wspotzaleznosci dotyczacych ich wlasciwosci. W badaniach pedagogicznych preferuje si¢
problemy badawcze w formie pytan o relacje migdzy zmiennymi, niz te dotyczace tylko
wiasciwosci okreslonych zmiennych'®.

W badaniach pedagogicznych spotka¢ mozna réwniez problemy w postaci pytan
rozstrzygnigcia lub dopetnienia. Na pierwsze z nich zazwyczaj otrzymamy odpowiedz ,,tak”
lub ,,nie”, natomiast na drugie umozliwiaja bardziej szczegdtowe i1 bogatsze w informacje
odpowiedzi. Tres¢ 1 zakres pytan dopehiajacych rozpoczynaja zaimki pytajne lub
przystowne, takie jak: ,,dlaczego?”, ,kto?”, ,,c0?”, ,ile?”, ,w jakim stopniu?”, ,.gdzie?”.
Przedstawione formy to pytania otwarte, ktore umozliwiaja swobode wypowiedzi 1 nie

sugeruja odpowiedzi'*.

Glownym problemem badawczym niniejszej pracy jest pytanie: jakie kompetencje
migdzykulturowe u uczestnikow ksztattuja warsztaty Innej Szkoty Teatralnej Teatru
Wiejskiego ,,Wegajty”?

Uszczegodtawiajac problematyke badawcza postawiono nastepujace pytania badawcze:

1. W jaki sposob warsztaty Innej Szkoly Teatralnej ksztattuja kompetencje

mi¢dzykulturowe?

164 Tamze, s. 24.
165 Tamze, s. 24.
166 Tamze, s. 25.
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2. W jaki sposob warsztaty Innej Szkoty Teatralnej nawigzuja do tematyki
mig¢dzykulturowosci?

3. Jakie warto$ci promuje warsztat Innej Szkoty Teatralne;?

4. Jakie postawy ksztattuje uczestnictwo w warsztatach Innej Szkoty Teatralne;?

5. Jakie byly przyczyny wziecia udziatu w warsztatach Innej Szkoty Teatralnej?

6. Jakie dzialania wsrdd spoteczno$ci lokalnej podejmuja uczestnicy warsztatow Innej

Szkoty Teatralnej?
7. Jaka wiedze o kulturze zdobywaja uczestnicy warsztatow Innej Szkoty Teatralnej?
8. Jaki zwigzek z edukacjg miedzykulturowg majg warsztaty Innej Szkoty Teatralne;j?
9. Jaka jest rola pedagoga w ksztaltowaniu kompetencji miedzykulturowych?
10. W jaki sposob uczestnik postrzega swoja relacje z Innym/Obcym?

W trakcie badan beda poszukiwane odpowiedzi na powyzsze pytania badawcze.

Zyjemy w XXI wieku, czasach pelnych gwattownych i dynamicznych zmian
cywilizacyjnych. Procesy globalizacji przyczyniaja si¢ do zwigkszenia zaleznos$ci i integracji
pomiedzy spoteczenstwami, panstwami i kulturami. Wzmozone ruchy migracyjne
wzmacniajg réznorodnos¢ kulturows, co prowadzi do homogenizacji kultury, czyli zacierania
roznic pomigdzy dwoma (lub wigcej) odmiennymi kregami kulturowymi. Z tego wzgledu
jednostki coraz cze¢Sciej nawiazujg interakcje z osobami o innym podlozu kulturowym. Co
wiecej, dyfuzja kultur prowadzi do szerokiej dystrybucji dobr kulturowych na inne obszary.
Tym samym doprowadzita ona do sytuacji, podczas ktorej wszystkie jednostki aktywnie
zyjace w spoleczenstwie, na co dzien majg do czynienia z elementami pochodzgcymi z
innych kultur, zaadaptowanymi na rodzimym gruncie. Niemalze codzienne spotkania z
innymi kulturami sa bez watpienia jednym z wyzwan wspolczesnosci. Pochylajac si¢ nad
zjawiskiem wielokulturowos$ci warto zwrdci¢ uwage na mozliwos¢ przygotowania jednostek
do egzystencji w $wiecie petnym procesow globalizacji. Jedng z mozliwosci wzbogacenia
cztonkdéw spolecznos$ci jest nabycie kompetencji migdzykulturowych wykorzystujac rozne
doswiadczenia. W niniejszej pracy autorka opisuje proces nabywania kompetencji
mig¢dzykulturowych poprzez uczestnictwo w warsztatach teatralnych, prowadzonych przez
Wiejski Teatr ,,Wegajty”. Wykorzystujac tradycyjne obrzedy, zakorzenione na pewnym
obszarze kulturowym, ,Wegajty” wlaczaja uczestnikOw 1 uczestniczki warsztatow

pochodzacych z réznych kregdéw kulturowych do celebracji wiejskich zwyczajow. To jedna z
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wielu  plaszczyzn  warsztatow  teatralnych, ktore shluzg nabyciu  kompetenc;i
mig¢dzykulturowych. Uzyskanie odpowiedzi na postawione przez autorke pytania badawcze
wydaje si¢ wazne 1 aktualne. Wypracowane przez ,,Wegajty” sposoby ksztatcenia
kompetencji migdzykulturowych za pomoca narzedzi teatralnych moga postuzy¢ jako wzor

dobrych praktyk, majacych zastosowanie w innych organizacjach czy instytucjach kultury.

Jednym z podejs¢ badawczych stosowanym w metodologii badan jako$ciowych jest
rezygnacja z hipotez badawczych. Takie stanowisko wynika z przyjetej otwartej postawy
badacza, natomiast nie wynika z braku zalozen badacza. Istnieje przekonanie, ze istnienie
hipotezy precyzyjnie okresla kierunek badan, tym samym ograniczajac percepcje i odbiodr
badanego zjawiska. Redukcja mozliwosci interpretacji réznych zdarzen badawczych moze
dziala¢ na niekorzys¢ badania. Stawiajac hipotezy, badacz/ka moze nieswiadomie pominaé
zagadnienia, o ktorych istnieniu nie mial pojecia'®’.

Rezygnujac z hipotez badawczych, autorka kierowata si¢ przekonaniem, ze wowczas
poddataby obserwacji tylko zdarzenia i zjawiska stuzace potwierdzeniu hipotez, natomiast
prawdopodobne jest pominigcie catej gamy relacji, nieprzewidywalnych na etapie

konstruowania narzedzia'®,

2. Zmienne i wskazniki

Zmiennymi w metodologii nazywa si¢ pewne podstawowe cechy konstytutywne
jakiegos zdarzenia lub zjawiska. Rolg badacza w sytuacji badawczej jest nazwanie zespotow
zmiennych tworzacych fakt, proces czy zdarzenie. Zmienne powinny by¢ empirycznie
poznawalne, mierzalne i opisywalne. Ustalenie zmiennych w procesie badania jakiego$
zdarzenia jest decyzja wskazujaca pod jakimi aspektami badacz bedzie analizowal dane
zdarzenie. Przyjete zmienne maja na celu nadanie badaniu kierunku oraz okreslenie jego
intencji. Zmienne mogg by¢ wyrazone liczbowo lub jako$ciowo. Przykladami zmiennych

wyrazonych iloSciowo sa: wskaznik rozwoddow, ilo$¢ telewizordw, zageszczenie populacji.

167 T. Bauman, O mozliwosci zastosowania metod jakosciowych w badaniach pedagogicznych [w:] T. Pilch,
Zasady badan pedagogicznych, Warszawa 1998, s. 57.
168 Tamze, s. 58.
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Natomiast przykladami zmiennych jakosciowych s3: przyczyny rozwodow, skutki
nadmiernego zageszczenia klas szkolnych czy recepcja przekazow telewizyjnych'®.

Jednak najbardziej istotng kwestiag w przypadku zmiennych jest to, jakie maja ze soba
powiazanie. Cze$¢ zmiennych wpltywa na inne zmienne, druga cze$¢ natomiast podlega
wplywom wspomnianych zmiennych. Z tego mozna wnioskowac, ze wystepuja dwa rodzaje

zmiennych: zmienne zalezne i1 zmienne niezalezne.

W badaniach zmienne mogg petni¢ roézng rolg. W jednym przypadku jaka§ cecha wplywa na ilosc,
jakos¢, kierunek zmian innej osoby. Jest wigc zmienng niezalezng. W dalszych analizach ta sama cecha
jest przez nas analizowana w polaczeniu z inng, ktora determinuje jej ilos¢, jakos¢ lub kierunek
rozwoju i wowczas jest zmienng zalezng. (...) Natomiast klasyfikacja zmiennych na dwa podstawowe
typy jest ogromnie wazna, bo okresla kierunek badan a takze rozwigzania techniczne warsztatu
badawczego'”.

Zmienne - zarowno ilosciowe, jak 1 jakoSciowe, wymagaja pewnego opisu. W celu
efektywnej komunikacji na temat zmiennych uzywa si¢ okreslonych wartosci opisowych. Sg

one empirycznymi czynnikami wskazujgcymi, czyli inaczej mowigc wskaznikami'”'.

Wskaznik to pewna cecha, zdarzenie lub zjawisko na podstawie zajscia ktérego wnioskujemy z

pewnoscig badz z okreSlonym prawdopodobienstwem, badz wreszcie z prawdopodobienstwem

wyzszym od przecietnego iz zachodzi zjawisko, ktore nas interesuje'’.

Jednym z rodzajéow wskaznikow jest wskaznik definicyjny, ktéry réwnoczesnie
definiuje zmienng. Na przyktad rozmiar alkoholizmu mozna okresli¢ za pomoca wskazania
losci wypitego alkoholu, a bezpieczenstwo na drogach poprzez wskazanie ilosci wypadkow.
Te zmienne majg najczesciej charakter ilo$ciowy!'”.

W nauce funkcjonujg réwniez wskazniki empiryczne. Charakteryzuja si¢ one tym, ze
cechy (zmienne) pewnego zdarzenia lub zjawiska opisujemy na podstawie empirycznych
obserwacji czesci zdarzen (wskaznikow), ktore pokazuja bezposredni zwigzek pomiedzy
owymi zmiennymi a wskaznikami'™. Wskaznik empiryczny opisuje zjawiska materialne i
obserwowalne (zmienne). Jednak nie zawsze spotkaé si¢ mozna z tak prostym zwigzkiem

zalezno$ci. Zdarza si¢, ze o badanym zjawisku mozemy snué tylko przypuszczenia na

podstawie fragmentéw dostepnych nam danych. Ponadto, pewne zdarzenia moga mie¢ wigcej

199 Pilch, Zasady bada# pedagogicznych, Warszawa 1998, s. 31-32.

70 Tamze, s. 32.

' Tamze, s. 33.

72 Tamze, [za:] S. Nowak, Metodologia badan socjologicznych, Warszawa 1970 1. 11, s. 33.
73 Tamze, s. 33.

174 Tamze, s. 34.
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niz jedng przyczyne i z takimi przypadkami nalezy postgpowacé ostroznie, to znaczy nie

wysuwac¢ pochopnych wnioskéw nie posiadajac pelnego obrazu zjawiska. W takim

przypadku szukamy innych faktow (wskaznikéw), ktére potwierdzalyby istnienie cechy,

ktorej istnienie podejrzewa badacz. W takim przypadku mamy do czynienia z wskaznikami

inferencyjnymi'”.

zaleznymi oraz wskaznikami.

W niniejsze] pracy autorka bedzie postugiwaé si¢ nastgpujagcymi zmiennymi

L.p. Zmienna zalezna Wskazniki
1. | Nawiazanie warsztatow Innej Szkoty Teatralnej do | Deklaracja respondenta o
tematyki miedzykulturowosci. pojawieniu si¢ informacji na
temat mi¢dzykulturowosci.
2. | Wiedza na temat innych kultur. Deklaracja respondenta o
zdobyciu wiedzy na temat
innych kultur.
3. | Postawy otwarto$ci poznawcze] wzgledem innych | Deklaracja respondenta o
kultur. wyksztatceniu lub
poglebieniu postawy
otwartosci poznawczej
wzgledem innych kultur.
4. | Przyczyny wzigcia udzialu w warsztatach. Deklaracja respondenta o
przyczynach wzigcia udziatu
w warsztatach.
5. | Dziatania wsrod spotecznosci lokalnej | Wypowiedz respondenta na
podejmowane przez uczestnikoOw warsztatow. temat dziatan
podejmowanych wsrod
spolecznosci lokalne;j.
6. | Sposéb prowadzenia warsztatow przez pedagogow | Wypowiedz respondenta na
Innej Szkoty Teatralne;. temat sposobu prowadzenia
warsztatow przez
pedagogow.
7. | llo§¢ jezykdéw obcych jakimi respondenci si¢ | Deklaracja respondenta na

postuguja.

temat ilosci jezykéw obcych

75 Tamze, s. 34-35.
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jakimi si¢ postuguje

8. | System warto$ci promowany przez Inna Szkote | WypowiedZ respondenta na

Teatralna. temat  systemu  wartosci
promowanego przez Inng
Szkote Teatralng

9. | Zwiazek warsztatow Innej Szkoty Teatralnej z | WypowiedZ respondenta na
temat zwigzku warsztatow
Innej Szkoty Teatralnej z
edukacja migdzykulturowa.

edukacja migdzykulturows.

10. | Postrzeganie relacji z Innym/Obcym. Wypowiedz respondenta na
temat postrzegania  jego
relacji z Innym/Obcym

3. Metody i techniki badan

Pedagogika jest naukg interdyscyplinarng, co oznacza, ze w swoich badaniach
wykorzystuje elementy wiedzy innych nauk, migdzy innymi socjologii, psychologii, filozofii
i innych. W zwigzku z tym w nomenklaturze metodologii pedagogiki mozna spotkad
definicje zaczerpnigte z innych, wspomnianych nauk spolecznych. Majac do wyboru wiele
opracowan, badacze i1 badaczki dyscypliny Pedagogika korzystaja z klasycznej pozycji
Metodologia pedagogiki spolecznej autorstwa Aleksandra Kaminskiego, w ktorej
zaprezentowano podzial na metodg, technike i procedure badawczg'’®.

Kaminski definiuje procedurg badawczg jako

sposob  organizowania badan Dbardziej zlozonych, wymagajacych opracowania bardziej
skomplikowanego programu badan, nalezytego zgrania liczniejszego zespotu pracownikéw naukowych
i przygotowania terenu badan, niekiedy zharmonizowania kilku metod badawczych'”.

176 A. Kaminski, Metoda, technika, procedura badawcza w pedagogice empirycznej, [w:] Metodologia
pedagogiki spotecznej, R. Wroczynski, T. Pilch (red.), Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw —
Warszawa — Krakow — Gdansk 1974, s. 49- 79.

77 Tamze, s. 55
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Najszersza znaczeniowo definicja metody okresla ,,zespol teoretycznie
uzasadnionych zabiegéw koncepcyjnych i instrumentalnych obejmujacych najogolniej catosé
postepowania badacza, zmierzajgcego do rozwigzania okreslonego problemu naukowego™'’,

Z powyzszego terminu mozna skonkludowa¢ termin technik badawczych, ktore
definiuje si¢ jako ,.czynno$ci praktyczne, regulowane starannie wypracowanymi
dyrektywami, pozwalajagcymi na uzyskanie optymalnie sprawdzalnych informacji, opinii,
faktow™!".

Studium przypadku to jedna z najczeséciej wykorzystywanych metod w badaniach
pedagogicznych'™. Na polskim gruncie poczatkéw tej metody upatruje sic w dziataniach
Heleny Radlinskiej i Aleksandra Kaminskiego, tworcow pedagogiki spotecznej na rodzimym
gruncie. W zwigzku z mozliwoscia szerokiego zastosowania tej metody w badaniach
pedagogicznych, nagromadzilo si¢ wiele niejasnosci w rozumieniu jej statusu
metodologicznego'®'.

W rozmaitych tekstach naukowych mozna spotka¢ z si¢ okresleniami: jakosciowe
studium przypadkow, studium przypadku, studium indywidualnych przypadkow. Warto zadacd
pytanie o przyczyne owego stanu rzeczy. Ot6z wielu badaczy, rbwniez zagranicznych, stara
si¢ rozrozni¢ jakosciowe oraz ilosciowe studium przypadku. Glownym czynnikiem, ktory
pozwala na odrdznienie tych dwéch metod badawczych sa rdéznorodne paradygmaty
badawcze, w obrgbie przeprowadzanych badan. Wybrane paradygmaty w pewien sposob
determinuja sposoby poznania danego przypadku lub przypadkéw, a takze decyduja o
mozliwosci uogolnienia wynikow badan. Podstawowa rdznica pomiedzy wspomnianymi
metodami na polskim gruncie jest widoczna w nazwie. Studium indywidualnych przypadkoéw
prezentuje wyniki badan jednostek, ktore moga by¢ ukazywane w formie ilo§ciowych
zestawien oraz mogg by¢ uogolniane na wicksze zbiorowosci. Natomiast studium przypadku
dotyczy poglebionych badah nad jaka$ jednostka, grupg, zdarzeniem czy zjawiskiem's?,
Powyzsze rozwazania prowadza do stwierdzenia, ze studium przypadku jest metoda

badawcza stosowang w strategii jako§ciowe;.

78 Tamze, s. 65.

179 Tamze, s. 56.

180 M. Ciechowska, M. Szymanska, Wybrane metody jakosciowe w badaniach pedagogicznych, cz.1, Krakoéw
2017, s. 165.

81 Tamze, s. 166.

182 Tamze, s. 167.
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Dobre studium przypadku daje odbiorcy poczucie osobistej obserwacji zdarzen oraz mozliwosé
czynienia wlasnych uogolnien, ktéore moga wystgpowaé na skutek zetknigcia z jego indywidualnymi
dos$wiadczeniami, przez konfrontacje z podobnymi przypadkami, ktére wzmacniajg lub modyfikuja wczesniej
wysuniete wnioski'®.

Tym, co wyrdznia studium przypadku jest nie tylko fakt, ze za jego pomoca
poznajemy doglebng istot¢ badanego zjawiska, ale rowniez metoda ta prowadzi do powstania
efektu, majacego postaé szczegdtowego oraz wieloaspektowego opisu'®,

Studium przypadku to metoda badawcza, pozwalajaca badaczowi lub badaczce na
doglebne poznanie konkretnego przypadku/przypadkow za pomoca holistycznego,
wielostronnego przedstawienia. Warto podkresli¢ fakt, ze niewykonalne jest przedstawienie
wszystkich aspektow zwigzanego z danych przypadkiem. Kazde ze zjawisk ma wiele
uwarunkowan, przyczyn, skutkow, cech charakterystycznych. Dlatego tez konieczne jest
wprowadzenie ram poznania badawczego. Eral Babbie stwierdzil, Ze ,,0ograniczenie uwagi do
konkretnego przyktadu czego$ jest zasadniczg cechg studium przypadku”'®*. Ponadto kazdy
konkretny przypadek posiada swoje wewnetrzne ograniczenie, ktore jest spowodowane
powigzaniem mnogosci naktadajgcych si¢ na siebie czynnikéw. Zdarza si¢, ze owa ztozono$¢
komplikuje proces badawczy ze wzgledu na wielo$¢ powigzan, ilo$¢ osoéb, sytuacji, przezy¢,
zjawisk, doswiadczen, ktére to moga decydowaé o specyfice studium przypadku. Z tego
wzgledu nalezy wyznaczy¢ ramy poznania.

W niniejszej pracy skupiam swoje rozwazania wokol zagadnienia edukacji
mi¢dzykulturowej obecnej w pracy teatralnej i spotecznej Innej Szkoty Teatralnej Teatru
Wiejskiego “Wegajty”.

M. Galewska-Kustra napisala, ze  ,przypadek jest specyficznym, ztozonym
zjawiskiem funkcjonujacym w okre$lonym kontekscie”'®. Z tego wzgledu zdecydowatam sig
na badanie aspektow wielo- 1 miedzykulturowosci, ktére uwiktane sa w sploty przer6znych
tozsamos$ci kulturowych, mieszajacych si¢ podczas artystycznej celebracji obrzedow

wiejskich na polskich oraz zagranicznych terenach. Sama kanwa warsztatow, do ktorych

183 1. Kotadkiewicz, M. Struminska-Kutra, Studium przypadku, [w:] Badania jakosciowe, D. Jemielniak (red.),
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012 s. 12.

'8 D. Kubinowski, Jakosciowe badania pedagogiczne. Filozofia — metodyka — ewaluacja, Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2010, s. 172.

18 E. Babbie, Badania spoteczne w praktyce, ttum. W. Betkiewicz, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2001, s. 320.

'8 M. Galewska-Kustra, Studium przypadku w pedagogicznych badaniach nad twérczoscig. W poszukiwaniu
praktycznych zastosowan metody, [w:] Metody pedagogicznych badan nad tworczosciq. Teoria i empiria, K.J.
Szmidt (red.), Wydawnictwo Akademii Humanistycznej, £6dz 2009, s. 233.
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gospodarze zapraszajg uczestnikow 1 uczestnikow jest w pewien sposdb wyznaczona przez
gtéwne punkty, etapy obrzedow, determinujacych kolejnos¢ czy sekwencje poszczegdlnych
scen czy wydarzen. Do tego szkicu wielokulturowego bytu teatralnego dochodza kolejne,
swieze gltosy nowych cztonkow artystycznej wspdlnoty, poszerzajac tym samym wspomniang
wielokulturowos$¢ o swoje osobiste do§wiadczenia z tym zwigzane.

Przyjmujac dany typ studium przypadkéw ze wzgledu na przedmiot badan badacz lub
badaczka bedzie postugiwat si¢ réznymi technikami badawczymi. Zazwyczaj stosuje si¢
roznego rodzaju triangulacje, ktora jest wynikiem dbato$ci o jako$¢ procesu badawczego'’.

Jedng z podstawowych technik w studium przypadku jest obserwacja jako$ciowa's®,
Na doglebnie przeprowadzone studium przypadku sklada si¢ dobra, wnikliwa obserwacja.
Przeprowadzona ona by¢ powinna przez osob¢ badacza/badaczki, co wptywa na wrazliwo$é
na poszczegdlne elementy problemu badawczego, a takze umozliwia ciaglta modyfikacje
badan, bedaca zgodng z zasadg elastycznosci w badaniach jakosciowych. Obserwacja
powinna by¢ przeprowadzona w sposob bezposredni i jawny. Jednak zdarzajg si¢ sytuacje, w
ktorych jawnos$¢ badacza moglaby negatywnie wplynaé na postgpowanie badawcze - na
przyktad zmienia¢ zachowanie badanych. Wtedy powinno si¢ zastosowac obserwacje
posrednig (na przyktad nauczyciela klasy). Wazne jest, aby pamigtaé o szczegodtowe]
instrukcji od badacza/badaczki na co zwraca¢ uwagg, jakie kwestie trzeba zanotowac oraz w
jaki sposob co$ zapisa¢. Ponadto, po obserwacji badacz powinien przeprowadzi¢ rozmowg z
obserwatorem - jest to element uszczegdtawiajacy technike obserwacii posredniej'™.

Kolejng technikg w studium przypadku jest wywiad jako$ciowy'*’, nazywany rowniez
wywiadem swobodnym czy wywiadem poglebionym. Polega on na rozmowie pomiedzy
badaczem/badaczka a badanym/badang. Jest to technika przeciwstawna do wywiadu
kwestionariuszowego, gdyz jest przeprowadzana na zasadach wzajemnego zaufania. Istotne
jest, aby badacz samodzielnie przeprowadzat wywiady z osobami, od ktérych moze uzyskac

najwie¢ce] informacji.

187 M. Ciechowska, M. Szymanska, Wybrane metody jakosciowe w badaniach pedagogicznych, cz.1, Krakéw
2017, s. 188.

188 D. Kubinowski, Jakosciowe badania pedagogiczne. Filozofia — metodyka — ewaluacja, Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2010, s. 200-206.

'8 M. Ciechowska, M. Szymaniska, Wybrane metody jakosciowe w badaniach pedagogicznych, cz.1, Krakow
2017, s. 189.

%0 D, Kubinowski, Jakosciowe badania pedagogiczne. Filozofia — metodyka — ewaluacja, Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2010, 214-219.
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Nastgpng znaczacg technika w metodzie studium przypadku jest analiza
dokumentow'’!. Badaniom mogg podlega¢ wszystkie dokumenty, moggce mie¢ znaczenie w
badanym przypadku. Badacz/badaczka moga analizowa¢ dokumenty zastane, w ktorych
powstanie nie ingerowal badacz/badaczka, a takze dokumenty wywotane - powstate z
inicjatywy badacza/badaczki. Dla osoby pragnacej jak najszerzej spojrze¢ na zjawisko beda
miaty znaczenie zardwno dokumenty formalne, jak i nieformalne. Zdarza si¢, ze technika
analizy dokumentéw stanowi punkt wyjSciowy do opracowania interesujacych obszaréw do
wywiadu jako$ciowego, a czasami jest technika weryfikujaca informacje. Warto positkowac
si¢ jednymi 1 drugimi dokumentami, gdyz pozornie wygladajace zapiski moga okazac si¢
ciekawymi spostrzezeniami.

W pracy magisterskiej postuzytam si¢ technika wywiadu jakoS$ciowego, zwanego
wywiadem swobodnym lub poglgbionym. Przeprowadzitam dwanascie wywiadow, a

nastepnie analizowatam ich transkrypcje.

4. Organizacja i przebieg badan

Badania do pracy magisterskiej odbyly si¢ w Chetmie i Krakowie. Ze wzgledu na
globalng pandemi¢ wirusa SARS-CoV-2, ktora rozpoczgta si¢ pod koniec 2019 roku w
Chinach, wywiady zostatly przeprowadzone za pomocg platform spolecznosciowych —
Messenger’a, Zoom’a i Skype’a. Roznorodnos¢ form byta uzasadniona dopasowaniem si¢ do
mozliwosci cyfrowych i sprzgtowych respondentéw. Respondentami i respondentkami byto
11 0s6b. 9 0s6b to uczestnicy 1 uczestniczki warsztatow Innej Szkoty Teatralnej, natomiast 2
osoby to postacie prowadzacych i gospodarzy Teatru Wegajty - Wactawa i Erdmute
Sobaszek. Badania rozpoczely si¢ 19 marca i zakonczyty 22 maja 2021 roku. Jeden wywiad
trwal okoto 60-90 minut i miat charakter swobodnej rozmowy pomiedzy badaczka a
respondentami i respondentkami.

Kwestionariusz wywiadu zawierat 24 pytania, jednak ze wzgledu na to, ze

kierowalam si¢ ideg wywiadu swobodnego oraz na ograniczenia czasowe, nie zadawatam

! Tamze, s.214-219.
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wszystkich pytan, wybierajac najwazniejsze dla dynamiki procesu rozmowy. Ponizej

znajduje si¢ lista pelnych pytan:

1.
2.

A S

1.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
20.

Co sktonito Panig do zgtoszenia si¢ na warsztaty?

Jakie uczucia i emocje towarzyszyly Pani na poczatku? Czy czego$ si¢ Pani
obawiata?

Jaki byt temat przewodni Innej Szkoty Teatralnej?

Jak si¢ Pani pracowatlo w miedzynarodowej grupie? W jaki sposob si¢
dogadywaliscie?

Na czym polegaty roznice kulturowe w grupie? Czy mialy wplyw na przebieg
warsztatow? Jesli tak, to w jaki sposdb?

Na jakie warto$ci zwracaliscie uwage podczas wspolnej pracy?

Co robiliscie w czasie wolnym od warsztatow?

Jaka atmosfera panowata w grupie?

Czy udato si¢ Pani zbudowac¢ trwale relacje z ludzmi z innych kultur?

. Czy zauwazyta Pani na warsztatach tematyke miedzykulturowos$ci? Jesli tak, w czym

ona si¢ przejawiata?

W jakich momentach pracowaliScie w oparciu o elementy pochodzace z réznych
kultur? Jakie to byty elementy?

Czy dowiedziata si¢ Pani czego$ nowego na temat kultury swojego i obcego terenu
(rejonu, kraju)? Czego? Czy co$ Panig zaskoczylo?

Czy odnajdywata Pani w pracy warsztatowe] jakie§ elementy edukacji
migdzykulturowej? W jakich aspektach? Jakie moglyby to by¢ takie zalozenia i w
jakich aspektach?

Czego si¢ Pani nauczyla podczas warsztatow?

Jakie umiejetnosci rozwingta Pani podczas warsztatow? Jakie umiejetnosci
migdzykulturowe nabyta Pani podczas warsztatow?

Czy byly jakie§ sytuacje, ktére wymagaly od Pani uzycia kompetencji
mig¢dzykulturowych? I jezeli byty to jakie?

W jaki sposob warsztaty pozwolilty Pani oswoi¢ si¢ z innymi ludzmi?

W jaki sposéb opisataby Pani swoj stosunek z Innymi/Obcymi?

W jaki sposob zmienito si¢ Pani podej$cie do Innych i Obcych 0s6b?

W jaki sposob opisataby Pani role Mutki i Wacka w trakcie warsztatow? Czego si¢
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21.
22.

23.

24.

Pani od nich nauczyta? Przyczynili si¢ do rozwinigcia jakichs kompetencji?

W jaki sposob wygladata Wasza wyprawa?

Jakie dziatania wsrdéd spotecznosci lokalnej podjeliscie podczas warsztatow i
wyprawy?

Na co zwrocita Pani uwage podczas warsztatow? Co najbardziej przykulo Pani
uwage?

Jaki $lad pozostawilo w Pani uczestnictwo w Innej Szkole Teatralnej?

W przypadku wywiadow przeprowadzonych z Wactawem 1 Erdmute Sobaszek,

dodatam jeszcze 3 pytania:

1.
2.
3.

Jaka byta Wasza motywacja do zaprojektowania tego typu warsztatow?
Co sktonito Was do zatozenia Innej Szkoty Teatralnej?

Jakie umiejetnosci cheieliscie rozwing¢ u uczestnikow?

5. Trudnosci i przeszkody badawcze

Najwigksza trudno$cig, jaka napotkatam w toku pracy badawczej, byla pandemia

wirusa SARS-CoV-2, ktora bardzo wyraznie wptyneta na zycie jednostkowe, jak i spoteczne.

Poczatkowo utrudniony dostep do literatury wymusit stuprocentowa adaptacje do zrdodet

elektronicznych, zarowno artykuléw w wolnym dostepie, jak i skanow literatury naukowe;.

Pandemia koronawirusa wptyngta réwniez negatywnie na respondentoéw i respondentki,

poniewaz trudne sytuacje zyciowe (choroba, Smier¢ cztonkéw rodziny, opieka nad chorymi)

stanowity problem w znalezieniu wolnego czasu na przeprowadzenie wywiadu lub stanowily

powdd do przektadania spotkan.
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Rozdzial 111 - cze$¢ empiryczna

Analiza i interpretacja
wynikow badan wlasnych

1.1 Kompetencje mi¢dzykulturowe ksztaltowane podczas warsztatow

Innej Szkoly Teatralnej

Warsztaty Innej Szkoty Teatralnej juz w swojej nazwie wskazuja na obszar sztuki,
ktérym zajmuja si¢ jej adepci. Jednakze teatr pozostaje narzgdziem, stuzacym eksploracji
okreslonych haset, odnoszacych si¢ do wspotczesnego sSwiata. Z jednej strony przygotowujac
okreslony spektakl teatralny, uczestnicy i uczestniczki konstruujg komunikat skierowany do
spotecznos$ci, traktujacy o aktualnych problemach, natomiast z drugiej strony ucza si¢
odprawiania tradycyjnych obrzeddéw, nawigzujacych do miedzykulturowego charakteru tejze
spotecznosci. Podczas warsztatow, adepci ksztatcg swoje kompetencje miedzykulturowe,

ktore mozna rozumie¢ jako

zdolno$¢ do dziatania zgodnego i wrazliwego na oczekiwania partnera z innej kultury, do
uswiadomienia sobie réznic kulturowych oraz proceséw wzajemnego przenikania pomi¢dzy wlasng a

obca kulturg, a przy tym pozostanie w zgodzie ze sobg oraz swoim pochodzeniem i dziedzictwem

kulturowym w sytuacjach posredniczenia migdzy tymi kulturami'®>.

Podczas warsztatow 1 wypraw koledniczych, uczestnicy 1 uczestniczki dostosowuja swoje
zachowanie do przystajacych w danej spolecznosci norm. Staraja si¢ z wrazliwoscia i
uwaznoscig pielegnowac tradycje, pochodzace z réznych kregow kulturowych. Majac na
uwadze réznorodno$¢ kulturowg oraz pluralizm na odwiedzanych terenach, stawiaja na
pierwszym miejscu gospodarzy - drugiego cztowieka, goszczacego ich w swoich progach.
Swiadomie eksplorujac podobiefistwa i roznice pomiedzy historia, a czasem terazniejszym,
szukaja wspdlnych watkéow dla obydwu stron, aby umozliwi¢ pomost porozumienia

pomiegdzy dwiema odrebnymi grupami.

192 M. Bem, Kompetencje miedzykulturowe - perspektywa i podejscie na przykiadzie Wielkiej Brytanii, USA,
Francji, Wloch oraz Polski [w:] Pogranicze. Studia spoteczne, t. XVII, Edukacja miedzykulturowa, cz. 11, J.
Nikitorowicz (red.), Biatystok 2011, Uniwersytet w Bialymstoku, s. 169.
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Kompetencje kulturowe maja warunkowac szacunek wobec cudzej inno$ci oraz
tozsamos$ci, jednocze$nie zachowujac $wiadomos$¢ swojej kultury 1 doswiadczen.
Komunikacja z innymi powinna opierac si¢ na dialogu i1 otwartos$ci, ktory stwarza mozliwos¢
skutecznego wspotdziatania i koegzystencji. Znajomo$¢ swojej i cudzej kultury warunkuje
pomys$lnos¢ spotkania z Innym. Dlatego tez ksztalttowanie tozsamosci kulturowej odgrywa
istotng role w procesie wychowania i socjalizacji. Zwracanie uwagi na swoja $wiadomos¢
jezykowa oraz wrazliwo$¢ kulturowg jest istotng kompetencja, wymagang w
wielokulturowym, wspdlczesnym $wiecie.

Kompetencja miedzykulturowa, zgodnie z Europejskim Systemem Opisu Ksztatcenia
Jezykowego, miesci si¢ w kompetencjach podmiotu 1 obejmuje nastepujace czynniki:

1. Savoir-étre — pozbycie si¢ postaw etnocentrycznych, zainteresowanie nowymi
doswiadczeniami 1 kulturami, umiejetno$¢ relatywizacji wlasnego kulturowego punktu
widzenia.

2. Savoir-apprendre — umiejetnos¢ analizowania nieznanych wcze$niej zjawisk
kulturowych oraz umiejetno$¢ efektywnego uczenia si¢ na podstawie bezposredniej
obserwacji 1 uczestnictwa w zdarzeniach komunikacyjnych, a takze wyraznie zaznaczona
umiejetnos¢ korzystania z nowych technologii.

3. Savoir — wiedz¢ socjokulturows, czyli znajomos¢ warunkéw zycia codziennego,
stosunkow  mig¢dzyludzkich, systemow wartosci, konwencji spolecznych, zachowan
religijnych, uroczystosci publicznych itp. Wrazliwos¢ interkulturowa to takze §wiadomos$¢
sposobu postrzegania jednej kultury z perspektywy drugie;.

4. Savoir-faire — umiejetno$¢ zachowania si¢ w sytuacji posrednika kulturowego,
dokonywania i1 uzycia wlasciwych strategii komunikacyjnych w kontakcie z osobami innych
kultur, radzenie sobie z interkulturowymi nieporozumieniami i sytuacjami konfliktowymi, a
takze przezwycigzanie stereotypow'” .

Powyzsze kompetencje miedzykulturowe zostaly nabyte lub rozwijane przez adeptow
Innej Szkoty Teatralnej, a potwierdzaja to wypowiedzi respondentow i respondentek. Co
ciekawe, nie zawsze potrafia oni wskaza¢ konkretne umiejetnosci lub kompetencje,

aczkolwiek opisywane przez nich sytuacje jednoznacznie na nie wskazuja. Bede omawiac te

19 B, Gajek, Komunikacja jezvkowa i miedzykulturowa uczniéw w projektach eTwinning,

http://jows.pl/content/komunikacja-j%C4%99zykowa-i-mi%C4%99dzykulturowa-uczni%C3%B3w-w-projekta
ch-etwinning [dostep: 01.06.2021].
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zagadnienia szerzej w kolejnych rozdzialach. Chciatabym si¢ skupi¢ na obszarach
kompetencji miedzykulturowych.

Michael Byram precyzuje pojecie kompetencji miedzykulturowej obejmujacej
nastepujace obszary: wiedze (knowledge), swiadomos¢ (awareness), umiejetnosci (skills),
postawy (attitudes)'*. Wiedza to informacje na temat wytworéw kultury i réznych praktyk.
Swiadomo$é okresla znajomo$é podobiefistw i roznic pomiedzy kulturami oraz procesow
interakcji spotecznych. Umiejetnosci to na przyktad obserwacja rzeczywistosci, komunikacja,
interpretacja czy analizowanie kultur w r6znych kontekstach. Ostatni obszar to postawy, w
efekcie ktorych jednostka jest gotowa na otwartosé, tolerancyjnos¢ czy brak uprzedzen.

Zdecydowatam si¢ na podzial rozdziatu, dotyczacego kompetencji na cztery obszary,
ktore buduja kompetencje miedzykulturowe: wiedza, swiadomo$¢, umiejetnosci 1 postawy.
Ponizej znajduja si¢ cztery podrozdzialy charakteryzujace kompetencje miedzykulturowe

wraz z opisem doswiadczen uczestnikdw 1 uczestniczek warsztatow Innej Szkoty Teatralne;.

1.2 Wiedza - obszar kompetencji miedzykulturowej

Wiedza to jeden z obszaréw kompetencji miedzykulturowej. W przypadku adeptéw
Innej Szkoly Teatralnej, nabywali oni wiedz¢ na temat funkcjonowania r6znych kultur, ich
zderzen, obyczajowosci 1 celebrowanych tradycji. Z jednej strony jest to wiedza
faktograficzna, czyli wiedza o normach, tradycjach, religii, dziet sztuki, zycia codziennego 1
nawykoéw, a z drugiej strony wiedza, ktéra stanowi o jakosci spotkan miedzykulturowych,
czyli uzewngetrznianie wilasnej tozsamosci, wyjasnianie nieporozumien, radzenie sobie z
konfliktami oraz zawierane dobrych wspotpracy'®. Innymi stowy, wiedza to informacje na
temat $wiata, danej kultury, ktore sprawiaja, ze jednostka tatwiej przystosowuje si¢ do
zmieniajacych warunkow i otoczenia. Adepci Innej Szkoty Teatralnej odtwarzali praktyki

stosowane przez rozne spoleczenstwa, a takze odnosili si¢ wytworoéw kultur. Ponizej omowie

19 M. Byram, Cultural studies and foreign language teaching, [w:] Studying British Cultures. An Introduction,
S. Bassnett (red.), London 1997, s. 53-65.

1% F. Brotto i inni, Kompetencje miedzykulturowe dla wszystkich. Przygotowanie do Zycia w réznorodnym
swiecie, Rada Europy i1 O$rodek Rozwoju Edukacji, Warszawa 2014,
http://www.bc.ore.edu.pl/Content/711/Kompetencje_wer_ostateczna+na+strone.pdf, [dostep: 12.06.2021] s. 30.
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cykle koledowania wraz z konkretnymi przyktadami 1 wypowiedziami uczestnikow i
uczestniczek. Na podstawowym poziomie kazdy z respondentdw i respondentek zwrocit
uwage, ze wiedza na temat obrzedéw praktykowanych w takiej formie byta dla niego

nieznanym wczesniej do§wiadczeniem.

Te obrzgdy zarowno dla mnie jak i dla innych uczestnikow bylo czym$ nowym. Ta wiedza o
kalendarzu obrzgdowym to jest nowos¢, wigc dowiadywatam si¢ tych réznych rzeczy, wigc dla
mnie to bylo nowe, ale dla 0s6b z réznych obszaréw tez to byto nowe'®.

Na pytanie: czy dowiedziala§ si¢ czego$ nowego o swojej kulturze, jedna z

respondentek odpowiedziata:

O kulturze polskiej zdecydowanie. Nie miatabym pojecia o tym, ze ludzie koledowali. (...)
Dorastatam w miescie, gdzie nikt nie koledowat. O tym tez si¢ za duzo nie mowi, ta tradycja jest
ponickad zatracana, co bylo tez wida¢ na wyprawach. Bardzo duzo doméw juz nie otwiera

drzwi. Kiedy$ to bylo co$, na co ludzie czekali. Dowiedzialam si¢ wiasnie o tym kalendarzu

obrzedow, ze jest Boze Narodzenie, pdzniej Zapusty, czas karnawalu i Wielkanocna Allelujka'?’.

Na to samo pytanie rowniez padta twierdzaca odpowiedz od osoby, pochodzacej z innego

obszaru:

Ja jestem generalnie ze Slaska i tradycja kolednicza na Goérnym Slasku nie istniala zanim
pojechatam do Wegajt. Gdzie$ tam styszatam, ze gdzie$ tam sa grupy kolgdnicze, ale nigdy si¢ z
tym nie spotkalam na Slasku. Tak samo bylo z Allelujka, nie wiedzialam, ze jest taka tradycja
chodzenia z piesnig wielkanocng. To bylo dla mnie co§ nowego. Koledowanie
grudniowo-styczniowe si¢ kojarzy, ale o tej wielkanocnej sie praktycznie nie mowi'*®,

Repertuar zespotu koledniczego sktada si¢ miedzy innymi z piosenek, piesni, koled
od odwiedzanych wiele lat gospodarzy. W latach 80. 1 90. Wacek z Mutka uczyli si¢ tych
piesni i1 tancéw od mieszkancow wsi. Jedna z respondentek opowiedziala o swoim

doswiadczeniu spotkania z ludzmi:

Wida¢ jakie to jest dla nich wazne. Oni wychodza do nas majac tzy w oczach. Spiewaja razem z
nami, przezywaja to wszystko. To jest wazne dla nich, poniewaz oni tez to kiedys robili, oni si¢
na tym wychowali, oni to rozumiejg'®”.

1% Wywiad z respondentkg nr 5 z dnia 06.04.2021.
197 Wywiad z respondentkg nr 2 z dnia 21.03.2021.
1% Wywiad z respondentkg nr 10 z dnia 12.05.2021.
1% Wywiad z respondentkg nr 2 z dnia 21.03.2021.
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Dla jednej z respondentek koledowanie bozonarodzeniowe bylo znang forma,
praktykowang w jej miejscu zamieszkania. Jednak obrzedy wykonywane w Innej Szkole
Teatralnej pozwolily jej poszerzy¢ wiedz¢ na temat tradycji oraz uteatralizowaé swoja
praktyke:

Ja tez duzo koledowatam w swoim domu, w swojej wsi, ale to bylo bardzo proste, ze

chodziliSmy, $piewalismy kolede i migliSmy gwiazde. Warsztaty pozwolity mi bardziej to

rozbudowaé. Dowiedzialtam si¢ bardzo duzo na temat zwyczajow. Nikt nie wie, ze jest
koledowanie wiosng. Co nalezy, czego nie nalezy. Zaczelam si¢ interesowac tancem, nauczylam

si¢ tanczy¢ oberka, polke i tak dalej. [...] Sa takie momenty w koledowaniu, w ktorych nalezy

spowaznie¢, bo trzeba co$ wykonac dobrze, tak jak na przyktad przeskoczyc¢ stotek w scenie z
koniem lub nie opuscié¢ chleba w scenie z bocianem®®.

Wsrod uczestnikéw 1 uczestniczek znajdowaty si¢ osoby zaznajomione z tradycja
koledowania oraz takie, ktory spotkaty si¢ z nig po raz pierwszy. Dla niektorych osob
praktyka w Innej Szkole Teatralnej postuzyla jako inspiracja do rozpoczecia wlasnej

dziatalnosci:

Wegajty byly tez duza inspiracja do tego, ze my z dziewczynami tez zaczg¢ly$Smy robid
koledowanie miejskie i zaczglty$Smy chodzi¢ z koleda po osiedlach, blokach i tak dalej w
Chorzowie, na Slasku. Dla mnie to byta zupelnie nieznana sprawa i dla ludzi mieszkajacych w
duzych miastach to chyba nie jest takie popularne. No wiec zaczelySmy to robi¢ i 3 lata to
robimy czy tam iles. To jest taki efekt poznania takiej polskiej tradycji i przektadanie jej na takie

potrzeby, ktore sg teraz”’.

Uczestnictwo w Innej Szkoty Teatralnej przyczynilo si¢ nie tylko do celebracji
obrzedow praktykowanych w okreslonych terenach, ale rowniez do przenoszenia tej tradycji
w inne rejony. Nie jest to jednostkowa sytuacja, poniewaz inna respondentka réwniez
opowiedziata o swojej inicjatywie koledniczej. Jej wypowiedZ pordwnuje sytuacje kolednicze

w dwoch przypadkach:

Koleduje w Lodzi ze znajomymi od kilku lat i dos¢ wyraznie widze relacje, ktore wywiazaty sie
miedzy Wackiem, Mutka, a mieszkancami Dziadéwka. Te osoby juz wiedza, ze zostang odwiedzone.
One czekaja, przygotowuja si¢ specjalnie na t¢ okazje. Wiesz, kupuja wodke, wyjmuja jedzenie. To jest
takie powitanie znajomych 1 tych osob, ktore sa po raz pierwszy. To jest rodzaj takiego wyjscia do nich
i uczestnictwa w spotkaniu. Najpierw w domu czy na podworzu, bo nie wszystkie osoby goszcza nas
domu, wigc czg$¢ 0s6b wychodzi na podwoérze, zeby spedzi¢ z nami troche czasu. Ja wiasnie koleduje
w Lodzi czy pod Lodzig na nowym terenie, kiedy nie ma tej sytuacji. Wacek przyjezdza od okoto 20
lat*, Jest to staly element kalendarza tych osob. W momencie, kiedy ja z moimi znajomymi

2 Wywiad z respondentkg nr 4 z dnia 22.03.2021.
21 Wywiad z respondentka nr 10 z dnia 12.05.2021.
2027, mojej rozmowy z Wackiem Sobaszkiem wynika, ze koledowanie odbywa si¢ od lat 80. XX wieku.
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pojawiamy sie, bo tworzymy takie pogotowie kolednicze, nawet jak jesteSmy zaproszeni to inaczej to
wszystko funkcjonuje. Jest mniejsza ta otwarto$¢, wickszy dystans. Niektore osoby obawiaja si¢ nas
wpusci¢ na podworze. Rzadko jest taki element, kiedy kto$ specjalnie si¢ przygotowuje na nasze

.....

forma poczestunku to dostajemy stodycze czy po prostu jakiego$ grosika. Inaczej to wyglada®®.

Jednym z pozioméw uzyskanej wiedzy przez uczestnikéw i uczestniczki Innej Szkoty
Teatralnej byta wiedza na temat obrzedow celebrowanych podczas Koledy, Zapustow i
Allelujki. Kolejny obszar wiedzy dotyczyt spolecznosci wiejskiej, bedacej adresatem dziatan
1 praktyk adeptow. Pozwole sobie przytoczy¢ w cato$ci wypowiedzZ jednej z respondentek,
ktéra po raz pierwszy miala okazj¢ doswiadczy¢ polskiej wsi oraz reakcji na widziany

spektakl:

Podczas mojego warsztatu allelujkowego pierwszy raz odwiedzitam polska wies. Z tego wzgledu, ze
cata moja rodzina pochodzi z miasta, wigc tez nigdy nie spgdzatam czasu na wsi w dziecinstwie. Nie
znatam tego rodzaju spotecznos$ci, a jesli miatam z nig styczno$¢ to na takiej zasadzie, ze jechalam
gdzie$, gdzie byla agroturystyka, ale to jest jednak inny rodzaj funkcjonowania. Byto to dla mnie
bardzo duze przezycie to spotkanie, to odwiedzanie ludzi w chalupach, mozliwo$¢ zobaczenia ich
podczas pokazu nie méwigc juz o tym, ze publiczno$¢ w Dziadéwku jest taka publicznoscia, ktora
kojarzy mi si¢ z takim wcze$niejszym okresem historii teatru, z takim dawnym teatrem wiejskim albo
takim teatrem mieszczanskim, kiedy to publiczno$¢ zywo reagowata na to co widzi na scenie, co raczej
nie ma sytuacji teatralnej w miescie. Publiczno$¢ przychodzi, siada oglada, czasami jak si¢ czyms$ nie
zgadza to opuszcza salg. Natomiast w Dziadowku jest tak ze podczas gry padaja rézne komentarze.
Czasami przychylne, a czasami tez réznego rodzaju niezgody na to co jest pokazywane, wigc to tez
byto dla mnie czyms§ zupelie nowym, ta mozliwo$¢ odwiedzenia starych chat®™,

Dos$wiadczenie respondentéw jest roznorodne. Dla jednych zderzenie z polska wsia
jest nowym zrodiem informacji o $wiecie, natomiast dla czes$ci stanowi wspomnienie lat
dziecinstwa.

Podsumowujac, warsztaty Innej Szkoty Teatralnej wzbogacity wiedzg uczestnikow i
uczestniczek o informacje na temat celebracji wiejskich obrzgedow, bedacych czescia
roznorodnych tradycji praktykowanych na zréznicowanych kulturowo i etnicznie terenach.
Drugim komponentem wiedzy byla znajomo$¢ norm, $rodowiska, obyczajowos$ci 1 stanu

spoteczenstw wiejskich na terenach Suwalszczyzny i Matopolski.

2% Wywiad z respondentkg nr 12 z dnia 22.05.2021.
2% Tamze.
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1.3 Rozziew™ jako $wiadomo$¢ roéznic - obszar Kompetencji

mi¢dzykulturowych

Drugim obszarem kompetencji jest §wiadomo$¢. Dotyczy ona rdznic i podobienstw
miedzy kulturami, a takze interakcji spotecznych. Wskazuje si¢ na istotnos¢ §wiadomosci,
»Z€ nasze preferencje, sposoby zachowan, wyznawane wartosci i normy, ktorymi si¢
kierujemy, sg tak samo jak u innych funkcjg kulturowego kodowania™.

Swiadomo$¢ réznorodnoséci podczas warsztatow i wypraw odbywala siec w dwoéch
przypadkach. Pierwszym z nich byta swiadomos$¢ roznic kulturowych w grupie kolednicze;,
natomiast druga z nich dotyczyla réznic pomigdzy grupg performeréw i performerek a
spoleczno$cia wiejska lub miejska.

Co ciekawe, wiekszos¢ respondentéw i respondentek nie zwracalo uwagi na roéznice
miedzykulturowe w grupie, wynikajace z pochodzenia z roéznych miejsc. Jedna z
uczestniczek zwrdcita uwage, ze warsztaty bazowaly na wspolnotowosci oraz szukaniu
wspolnych watkow?”’. Zauwazyla ona, ze kolega z Ukrainy miat ,,inne podejscie do wielu
rzeczy”, ale miata one poczucie, ze oboje pochodza z tego samego obszaru kulturowego,
czyli krajow stowianskich. Zdziwienie nastapito wtedy, gdy okazato si¢, ze znal on piesni,
ktorych nie znaty osoby z Polski, dlatego ze ,,chyba byly one obecne w jego dziecinstwie %,
Roéznicg kulturowa wskazywang w grupie byt inny jezyk, jednak nie wptywal istotnie na
przebieg warsztatow. Jedna z uczestniczek stwierdzita, ze Wegajtach ,jest miejsce, zeby
kazdy mowit w swoim jezyku i robit swoje rzeczy™%.

Swiadomo$é réznic dotyczyta rowniez grupy koledniczej i spotecznosci wiejskiej (w
przypadku Koledy i Allelujki) lub miejskiej (w przypadku Zapust). Wiele oséb

uczestniczagcych w warsztatach pochodzito z miasta i nie miata wyobrazenia o polskiej wsi:

25 Rozziew to tytul spektaklu Teatru Wegajty, ktory opowiada o glebokich roéznicach i polaryzacjach w roznych
spoleczenstwach.

2% D, Misiejuk, Kompetencje do komunikacji miedzykulturowej w swietle proceséw samooceny w warunkach
historycznego zroznicowania regionu i procesow migracyjnych - komunikat z badan, Pogranicze. Studia
spoteczne, Tom XXI(2013),
https://repozytorium.uwb.edu.pl/jspui/bitstream/11320/661/1/Pogranicze_21_Misiejuk.pdf, [dostgp:10.06.2021].
W7TWywiad z respondentkg nr 1 z dnia 19.03.2021.

2%Tamze.

29 Wywiad z respondentka nr 4 z dnia 22.03.2021.
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,my teraz mieszkamy w tych miastach i w ogdle mamy zupehie inne do$wiadczenie”.*'”

Trzeba rowniez wzig¢ pod uwage, ze sam teren wsi jest zrdznicowany pod wzgledem
budownictwa czy poziomu spoleczno-ekonomicznego danej rodziny: ,nie moge
generalizowa¢, bo sg domy nowoczesne i stare chatupy”.?!' Niekiedy mozna byto odnie$¢
wrazenie, ze czas stangt w miejscu: ,,czutam si¢ tak, jakbym si¢ przeniosta do dawnych
czasOw”. To doswiadczenie roznych statusow poglebilo §wiadomos¢ uczestnikow i
uczestniczek warsztatow: ,to jest doswiadczenie réznej kultury, [...] tu poczujesz kulture
wiejska, swojska, a w mieScie takg kapitalistyczng, konsumpcyjng™*'2.

Uczestnicy 1  uczestniczki  postrzegali  réwniez rdéznice w  statusach
spoleczno-ekonomicznych rodzin. ,,Sa bardzo duze rdéznice pod wzgledem materialnym.
Chodzisz od domu do domu, wchodzisz do $rodka i1 widzisz, ze jedni maja pigkny dom na
wzgbrzu i1 otoczyli si¢ marmurem, a idziesz kawatek dalej do wielkiego gospodarstwa i bieda

99213

az piszczy ™~ °. Respondentka opowiadata o trudnej sytuacji materialnej rodziny, chorobach

dotykajacych rodzace si¢ dzieci, problemach alkoholowych, ale rowniez wielkiej przyjazni z

kolednikami. Adeptka wspomniata, Ze to bylo ,,poruszajace doswiadczenie”.

Wida¢, ze to takie skrajne ubostwo, ale wychodzimy, tancowali z nami, cieszyli si¢, zyczyli
nam wszystkiego co najlepsze i podarowali nam taka duza torb¢ jedzenia, pienigzki dla
kolednikow... Ja nie mogtam zrozumieé, dlaczego bierzemy te pienigdze, skoro oni potrzebuja
ich o wiele bardziej niz my. Dowiedziatam si¢, ze to bylaby duza obraza, gdybysSmy nie
przyjeli tych pienigdzy. Dla mnie byto to bardzo znaczace, ze byliSmy w domu, w ktoérym jest

najtrudniej, a od nich dostali$my najwiecej'*.

Swiadomo$¢ réznic dotyczyla réwniez obyczajowosci i tego, co jest dozwolone, a co

moze zosta¢ odebrane negatywnie.

Wacek zawsze mowi, ze trzeba by¢ czujnym co si¢ bedzie dziato, bo nigdy nie wiadomo, jak
gospodarz zareaguje i tak dalej. I mowi, ze moze na przyktad jak begdziemy tanczyé to
dziewczyny moga zaprosic¢ panie do tanca, ale zeby faceci nie zapraszali facetow, bo to moze
by¢ dla nich bardzo niekomfortowe. To jest akurat taki moze prosty przyklad, ale tez jakas
taka czujnos$¢, bo normalnie u nich w Wegajtach i tak u nich w domu no to jakby to nie
byloby zadnego problemu, ale w tej przestrzeni, w tej wsi, to mogloby by¢ po prostu

1° Wywiad z respondentkg nr 2 z dnia 21.03.2021.
2 Tamze.
2 Tamze.
1 Tamze.
214 Tamze.
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niekomfortowe dla tej drugiej strony i moze tez kontrowersyjne. No i to jest taka rzecz, na
ktorg trzeba reagowac. No i to jest taka rzecz, o ktorej Wacek mowi tez*'?

Respondentka podzielita si¢ swoim spostrzezeniem, ze dopiero w spotkaniu z innym
cztowiekiem mozna dostrzec ,,co moje, a co twoje”. Innymi stowy, swiadomos¢ roznic
uzyskujemy dopiero w kontakcie z drugim cztowiekiem. W momencie zaistnienia swojej
tozsamo$ci w innym kontek$cie kulturowym mozna zweryfikowa¢ kim si¢ jest, okresli¢
swoje granice, ksztalty i1 sprawdzi¢, zobaczy¢ inny punkt widzenia. Nie istnieje jedyna,
stuszna prawda. Dopiero w kontaktach z réznymi warto$ciami, czlowiek jest w stanie
dostrzec rézne opcje 1 zdecydowac si¢ za jakimi warto§ciami chce podaza¢. Respondentka
zwrocita uwage, ze ona dopiero podczas kontaktu podczas warsztatow w dziewczynami,

pochodzgcymi z Niemiec dostrzegla, ze ,,mozna mysle¢ inaczej™*'°.

1.4 Umiejetnosci - obszar kompetencji miedzykulturowych

Umiejetnosci to obszar kompetencji miedzykulturowych, ktore obejmuja obserwacje
rzeczywisto$ci, umiejetnosci  komunikacyjne, analiz¢ 1 interpretacj¢ = powigzan
miedzyludzkich, skladajacych si¢ na sytuacje kulturowe w réznych kontekstach. To tez
migdzy innymi dostrzeganie kontekstow: historycznych, geograficznych, spotecznych, ktore
wplywaja na zdarzenia mig¢dzykulturowe. W tym podrozdziale skupiam si¢ przede
wszystkim na umiejetnosciach komunikacyjnych, zarowno werbalnych, jak i niewerbalnych,
nabytych badZ rozwijanych przez adeptow i adeptki Innej Szkoly Teatralnej. Podzielitam
zagadnienie na komunikacje wewnatrz migedzykulturowej grupy adeptow oraz komunikacje

pomiedzy spolecznos$cig kolednikow a spotecznoscig wiejska 1 miejska.

Spotkanie ze spoteczno$cia wiejska podczas Koledowania lub Allelujki oraz ze
spoleczno$cig miejskg podczas miejskiego koledowania karnawalowego niejednokrotnie byta
pierwszym kontaktem tego typu nawigzanym =z innym, nieznanym czlowiekiem.

Podstawowym aspektem kontaktu z drugim czlowiekiem jest aspekt komunikacyjny.

15 Wywiad z respondentka nr 10 z dnia 12.05.2021.
218Wywiad z respondentkg nr 3 z dnia 22.03.2021.
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Uczestnicy 1 uczestnicy zwrdcili uwage, ze Mutka oraz Wacek prowadzac spotkania z

mieszkancami stajg si¢ wzorem dla mtodszego pokolenia. Jedna z respondentek wspomniata:

Pamietam, ze bytam pod wrazeniem Mutki, bo sposdb w jaki ona wchodzita w te relacje z tymi
r6znymi gospodarzami, ktorzy si¢ pojawiali byl niesamowity. Wida¢, Ze ona jest nieoceniajaca.
Umie tak mowic, zeby si¢ dogadaé z tymi ludzmi. Poruszyto mnie to, ze Mutka byta cala w tym
spotkaniu. Dopasowala sposob méwienia do osoby, zeby utatwi¢ komunikacje. Ona nie wchodzi
z takim jezykiem na metapoziomie tylko z takim cieptem. Potrafi wyczu¢ sytuacje i podejsé z

wielkim szacunkiem. WiedzieliSmy tez, kiedy mozemy do kogo$ wejs¢, a kiedy juz kto$ chcial,

zeby$my wyszli. Wacek i Mutek mieli na to czujno$é i uwazno$é*'’.

Respondentka zwrécita uwage na umiejetno$¢ dopasowania komunikacyjnego do odbiorcy.
Majac $wiadomo$¢ réznic kulturowych uczestnicy réznicowali sposob wypowiedzi w
zaleznosci od spotkanej rodziny 1 jej czlonkow. Zaangazowanie w spotkanie z drugim
cztowiekiem przyczynia si¢ do lepszego zrozumienia sytuacji, w ktorej znajdujg si¢ partnerzy
dialogu. Szacunek, czujno$¢ i uwazno$¢ w stosunku do odwiedzanych gosci sprawia, ze
wyprawy kolednicze cieszg si¢ dlugoletnig kontynuacja oraz zainteresowaniem mieszkancow.
Uczestniczka powiedziala, ze ,,spotecznie ma zupehie inng perspektywe patrzenia na to, co

si¢ dzieje w $wiecie™'®,

Koledowanie to jest takie przezycie duchowe. Uczysz si¢ tych piesni, jedziesz z nig i trafiasz
do ludzi z bardzo biednego domu. No i widzisz, ze jest problem alkoholowy, bieda. I ty idziesz
i dajesz im t¢ rado$¢. Oni oddajg te energig. [...] Czutam, ze ja im co$ datam i oni mi co$ dali,
takiego duchowego. W Dziaddéwku jest tak samo. To jest wie$, gdzie nie ma na przyktad
latarni. Niektorzy nas nie wpuszczali do domu, bo kto$§ byt bardzo pijany, wigc jesli chodzi o
takie umiejetno$ci spoteczne... ten proces dawania czego$§ i dostawania... ten proces

wymiany?".

Innym momentem wymagajacym umiejetnosci miedzykulturowych bylto spotkanie w
wiezieniu lub w Domu Pomocy Spotecznej. Jedna z respondentek przyznata, ze bylto to dla
niej ,.kluczowe doswiadczenie”, poniewaz wczesniej nie miata do czynienia z osobami
znajdujacymi si¢ w takich o$rodkach. Dziewczyna probowata odnalez¢é w nowej sytuacji
odpowiednie stowa, adekwatny sposob komunikacji, ktéry w zaden sposéb nie urazityby

mieszkancoOw tych osrodkow. Uczestniczka powiedziata, ze zadawata sobie pytania o to, jak

2MWywiad z respondentkg nr 1 z dnia 19.03.2021.
18 Wywiad z respondentkg nr 2 z dnia 21.03.2021.
219 Wywiad z respondentkg nr 10 z dnia 12.05.2021.
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rozmawia¢, jak by¢ delikatnym, zeby nie powiedzie¢ czego$ ztego, a z drugiej strony jak
zachowaé swojg asertywno$¢ i postawi¢ granice, w momencie, kiedy styszy od starszego
mezcezyzny szowinistyczne uwagi. Takie sytuacje potrafia wywota¢ rdzne reakcje: od ztosci
po zaklopotanie i wstyd. Wrazliwos¢ komunikacyjna mocno si¢ zmienila na przestrzeni
ostatnich lat, a zjawiska dopuszczalne wczesniej nie spotykaja si¢ z akceptacjg ze strony
mtodszego pokolenia.

Inna respondentka wskazata na umiej¢tnos¢ ,,szukania jezyka w momencie, kiedy
wydaje sie, ze sg same bariery”?’. Wedlug niej kazde spotkanie jest migdzykulturowe,
poniewaz ,,w obrebie jednego jezyka mozemy by¢ bardzo zréznicowani kulturowo™*!. Z tej
wypowiedzi mozna wywnioskowaé, ze ,,z kazdym czlowiekiem musimy odnajdywac

wspolny jezyk™**,

Komunikacja pomig¢dzy uczestnikami i uczestniczkami warsztatow a spotecznos$cia
lokalng moze przebiega¢ na kilku poziomach. Najbardziej oczywistym poziomem jest
rozmowa pomig¢dzy jednymi i drugimi. Natomiast biorac pod uwagg artystyczny charakter
wypraw, pomostem taczacym obydwie spolecznosci staje si¢ sztuka - wytwory kulturowe
wigzace si¢ z okreslong historig 1 terenem. Kazdy uczestnik i uczestniczka warsztatow ucza
si¢ piesni i tancow. Dosy¢ oczywistym faktem jest, ze podwyzszaja swoje umiejetnosci w
tym zakresie. Sa to kompetencje artystyczne, jednak z perspektywy edukacji
migdzykulturowej mozemy rozpatrywaé je jako sposob komunikacji pomigdzy dwiema
grupami. Zaro6wno piesni i tance sg wytworami okreslonej kultury, niosgcej ze sobg wartosci 1
tresci migdzykulturowe. Z tej perspektywy mozna powiedzie¢, ze znajomo$¢ okreslonych
tekstow kultury umozliwia pozyskanie narz¢dzi komunikacyjnych do wspolpracy z osobami
pochodzacymi z odmiennej kultury. Pozwole przytoczyé sobie wypowiedz uczestniczki, u
ktorej znajomoS$S¢ piesni zaowocowata nawigzaniem kontaktu z Innymi, mieszkajacymi na

tym samym terenie:

Warsztaty zaczelty we mnie jaki$ proces. Nauczyly mysle¢ o takiej formule warsztatow, w ktorej
kazdy moze by¢ na innym poziomie oraz akceptowaé roznorodnos¢. Nauczytam si¢ piesni i
tancow, co jest dos¢ oczywiste, ale zaowocowato to checig szperania u nas w miescie. Wyprawa

220 Wywiad z respondentkg nr 4 z dnia 22.03.2021.
2!Tamze.
2 Tamze.
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w gory spowodowata, ze mogliSmy pokoledowaé w naszym miescie, bo tu tez jest taka
spoteczno$¢ przesiedlona Polakow i Ukraincow. Fakt, ze potrafiliSmy zaspiewaé ukrainskie
koledy to byl zaczatek, zeby rozpocza¢ dialog z ta spoleczno$cig ukrainska. Zostalismy
zaproszeni do nich i nam to dato dodatkowy bodziec do pracy tu u nas na miejscu. No i dzigki
temu tez rozwingliSmy kompetencje kulturowe, bo zaczeliSmy wspotprace z tymi Ukraincami od
nas®.

Mozna powiedzie¢, ze nauka piesni stata si¢ narzedziem, ktore pomoglo w zaproszeniu tej

spotecznosci do kontaktu, do ,,przetamania lodow” oraz pielggnowania wspdlnych tradycji.

Pisalam wyzej o tym, ze sztuka stala si¢ pomostem tgczacym obie spolecznosci.
Oprocz piesni 1 tancow wykonywanych podczas wypraw, adepci 1 adeptki Innej Szkoty
Teatralnej przygotowuja spektakl, ktory pokazuja podczas kolgdowan oraz na festiwalu
teatralnym Wioska Teatralna w Wegajtach. Przygotowanie spektaklu jest rowniez
przygotowaniem czytelnego komunikatu. Nie zawsze grupie teatralnej udaje si¢ to uzyskac,
jednak powinno to stanowi¢ wartos¢ spektaklu. Pozwole sobie przytoczy¢ wypowiedz

respondentki, ktora zmagata si¢ ze stworzeniem swojej etiudy oraz jej refleksji na ten temat.

Bardzo batam si¢ tego momentu, kiedy bed¢ musiata zagraé jaka$ etiude, ktéra ma kogos
zainteresowac, cos przekaza¢. Wydarzyt si¢ we mnie proces, w ktorym zaczetam rozumie¢ co to
znaczy tworzy¢ spektakl, ale tez tworzy¢ komunikat, ktory chce przekaza¢, a po drugie jak
stworzy¢ komunikat, zeby on byl zrozumialy przez widownie, a nasza widownia - nie chce zle
powiedzie¢ - mozna powiedzie¢, ze byla trudna, mogla nie zrozumie¢ wszystkiego.[..]
Siedziatam przodem do okna, tylem do widowni i recytowata tekst [Virginii Woolf] i to byta
moja etiuda. I to bylo ciekawe, bo pierwszego dnia wystawienia naszych etiud przed
publicznoscia w Domu Pomocy Spotecznej w Jonkowie pomyslatam sobie: “to, co zrobitam nie
ma sensu; nie ma sensu to, ze ja sobie wyczytalam nie wiadomo jaki komunikat, bo to jest
niezrozumiate dla publicznos$ci i co z tego, ze ja chce tutaj wybrac Virginie Woolf, kiedy nie ma
miedzy nami potaczenia”. I wtedy poczutam taki ogromny podziw dla pracy Mutki. Teksty
Mutki sg autorskie. Dla mnie byto wazne to, ze Mutka potrafi komunikowaé rzeczy w taki prosty
sposOb. Zaczepia publiczno$¢, potrafi przyku¢ uwage widowni, a w tym wszystkim si¢
komunikowac¢. Pomyslalam sobie, Ze to jest dobra aktora - to jest dobra tworczyni, ktora potrafi
to robi¢, to byly jej autorskie teksty. Ona chce nawigza¢ dialog z publicznoscia, zalezy jej na
publiczno$ci. W ogoéle wtedy sobie us§wiadomitam, ze wazne jest to, zeby chcie¢ nawigzaé

-----

repertuarowy tak robi. [...] I wtedy nabratam podziwu. Pomyslatam sobie, Ze ja wlasnie nie chce

wychodzi¢ z pozycji ex cathedra, czyli wiasnie z pozycji eksperta®”.

Oprocz umiejetnosci komunikacyjnych respondenci i respondentki wskazali rowniez

na momenty przetamania swojej bariery w stosunku do 0séb z niepelnosprawnoscia fizyczna.

2 Wywiad z respondentkg nr 11 z dnia 14.05.2021.
24 Wywiad z respondentka nr 5 z dnia 06.04.2021.
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Kluczowa aktywnos$cig, umiejetnoscig podczas koledowan, jest taniec do muzyki granej
przez Wacka i Mutke. Doswiadczenie tanca z wozkiem inwalidzkim bylo wspomniane przez

wielu respondentow i respondentki. Przytocze wypowiedz uczestniczki:

Samo doswiadczenie tanczenia z osoba na wozku inwalidzkim byto dla mnie jakim$ takim
przetomowym doswiadczeniem. I to, ze to Mutce tak fantastycznie idzie. Tak sobie pomys$latam:
>>jak moglam kiedykolwiek w pomysle¢, ze nie da si¢ tanczy¢ z osoba poruszajaca si¢ na
wozku?<<. Wszystko si¢ da tylko trzeba chcie¢?.

Wkluczanie oséb niepetnosprawnych, starszych i1 schorowanych jest jedng z idei
Teatru Wegajty, widoczng szczegolnie podczas karnawatowego warsztatu Zapustnego, ktory
odbywa si¢ w miejscach ,,odsunietych” od spoteczenstwa. Taniec z osobg poruszajaca si¢ za
pomoca wozka inwalidzkiego na pozor moze wydawac si¢ niemozliwy. Jednak empatia w
stosunku do drugiego czlowieka sprawia, ze pewne bariery przestaja istnie¢. Poszukiwanie
nowych sposobow wspotdziatania z drugim czlowiekiem jest umiejetnoscig potrzebng we

wspotczesnym $wiecie dbajacym o zniesienie podziatéw migdzy ludzmi.

Wyzej wspomniatam, ze gldéwng roznicg pomiedzy cztonkami i cztonkiniami grupy
koledniczej byt jezyk, na co zwrocita réwniez uwage respondentka: ,,poza jezykiem to nie
widziatam zadnych réznic kulturowych,

Podczas kazdego roku w trakcie warsztatow i wypraw funkcjonowal inny sposob
komunikacji w roznych jezykach. W glownej mierze zalezato to od grupy uczestnikow i
uczestniczek. Podczas jednej ,,szkoly” ,,Wacek probowat méwic po angielsku, ale byto kilka
takich osob, ktore nie chcialy komunikowaé sie w jezyku angielskim”*’. Uczestnik
pochodzacy z Czech staral si¢ mowi¢ po polsku, dlatego naturalnie jezykiem w dyskusji
zostal jezyk polski. W momencie nieporozumienia osoby z zagranicy ttumaczyly niektore
stowa na jezyk angielski, ale bardzo im zalezato na tym, zeby nauczy¢ si¢ jezyka polskiego.
Dwoch innych uczestnikow (z Ukrainy i Niemiec) réwniez moéwito po polsku, dlatego
réznice jezykowe nie stanowity wiekszego problemu.

Pozwole sobie przytoczy¢ wypowiedz uczestnika z Czech, ktory skomentowat

sytuacje zwigzang z komunikacja:

2Wywiad z respondentkg nr 2 z dnia 21.03.2021.
¢ Tamze.
2Tamze.
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Interesujace bylo to, ze na poczatku uzywalismy jezyka angielskiego i to byt taki most. Bylem
tylko jedng osoba, ktora nie méwita po polsku. Ja troche rozumiem i probowalem mowié tez po
polsku. I mysle, ze to tak dobrze poszlo, ze byly takie momenty, ze kto§ musial cos
wytlumaczy¢, znalez¢ inne stowa, ale mysle, ze w tej pracy jest to mozliwe. To jest takie

szukanie porozumienia migdzy sobg, proba dotarcia do siebie za pomoca rdéznych jezykow. To

jest bardzo ciekawe?®.

Z kolei podczas innych warsztatow czgs$¢ przedstawienia byta przygotowywana po
polsku, a cze$¢ po angielsku. Mutka na biezaco thumaczyta warsztaty na niemiecki, poniewaz
jeden z uczestnikdw pochodzit z Niemiec: ,,Mutka zawsze byta w gotowosci, wigc nie bylo
problemu z thumaczeniem na niemiecki™*?.

Spotkania w migdzynarodowej grupie pokazaty mozliwo$¢ pracy w takiej formie.
Jedna z uczestniczek przyznata, ze ,chyba za bardzo czasami obawiamy si¢ bariery
jezykowej”*". Wedtug jej do$wiadczenia ,,nawet jeSli nie jesteSmy w stanie zrozumieé
znaczenia poszczegdlnych slow w innym jezyku, to na bazie innych rejestrow jesteSmy w
stanie zrozumie¢ emocje, intencje czy jaki§ taki ogélny sens tego o czym dana osoba
mowi™>!,

Jeszcze inna respondentka powiedziata, ze dopiero w Innej Szkole Teatralnej
nauczyla si¢ swobodnie rozmawia¢ po angielsku, poniewaz musiala przetama¢ swoje opory

przed komunikowaniem si¢ w obcym jezyku?

. Wejscie w sytuacje miedzykulturows
wymaga otwartosci 1 odwagi. Niekiedy bariery istnieja tylko w glowie jednostki, ktora
zaktada, ze nie posiada wystarczajacej wiedzy lub umiejetnosci, zeby prowadzi¢ dialog z
druga osobg.

Podsumowujac, umiejetnosci nabyte przez uczestnikOw i uczestniczki warsztatow w
gléwnej mierze skupialy wokot werbalnej 1 niewerbalnej komunikacji za posrednictwem

roznych migdzykulturowych elementow - piesni, tanca czy swobodnej rozmowy przy

$wiatecznym stole.

28Wywiad z respondentem nr 8 z dnia 11.04.2021.
22 Wywiad z respondentkg nr 5 z dnia 06.04.2021.
20 Wywiad z respondentkg nr 3 z dnia 22.03.2021.
21 Wywiad z respondentkg nr 12 z dnia 22.05.2021.
2 Wywiad z respondentka nr 3 z dnia 22.03.2021.
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1.5 Postawy - obszar kompetencji mi¢dzykulturowych

Ostatnim obszarem kompetencji miedzykulturowej sa postawy, w efekcie ktorych
dochodzi do gotowosci komunikacyjnej oznaczajacej otwartosc¢, tolerancyjnosé, dociekliwosé

czy che¢ do wyzbycia si¢ uprzedzen.

Wacek 1 Mutka sg parg miedzykulturowa, co sprawia, ze maja oni duzg otwarto$¢ na
drugiego cztowieka. Jedna z respondentek powiedziata, ze dostrzega ona ,,duzg otwartos¢ na
to co inne”**. Wacek i Mutka zachecaja do tego, zeby wiaczaé sie z tym, z czym kazdy
przychodzi. W Wegajtach zawsze znajdzie si¢ miejsce dla drugiego czlowieka, poniewaz
panuje tam gest otwarto$ci, otwarcia si¢ na Innego. Respondentka opowiedziala, ze
kilkakrotnie zapraszala znajomych, pochodzacych z zagranicy i nie martwila si¢ czy odnajda
sie oni w wegajckim $srodowisku. Na drugg osobe patrzy si¢ z zaciekawieniem®*.

Inna respondentka zapytana o wspdlng prace jako grupa odpowiedziata, ze “byto dla
nich jasne, ze bardzo wazna jest otwarto$¢ na siebie nawzajem, tolerancyjnos¢ i pozwalanie
sobie na probowanie, improwizowanie, szukanie, pokazywanie swojego indywidualizmu™*°.
Kazdy uczestnik moglt wyraza¢ siebie za posrednictwem sztuki. Postawy innych uczestnikow
przyczynity si¢ do stworzenia bezpiecznej przestrzeni na wymiane wiedzy, do§wiadczen i
refleksji dotyczacych $wiata. Okres$lone postawy wynikaja w gldéwnej mierze z wartosci,
ktérym poswiecitam trzeci podrozdziat Il rozdzialu w czeéci empirycznej, stad mniejsza

zawarto$¢ niniejszego podrozdziatu.

Kompetencje migdzykulturowe to

zdolno$¢ do dziatania zgodnego i wrazliwego na oczekiwania partnera z innej kultury, do
uswiadomienia sobie roznic kulturowych oraz procesow wzajemnego przenikania pomiedzy wlasng a
obcg kulturg, a przy tym pozostanic w zgodzie ze sobg oraz swoim pochodzeniem i dziedzictwem
kulturowym w sytuacjach posredniczenia miedzy tymi kulturami®®.

3 Wywiad z respondentkg nr 3 z dnia 22.03.2021.

B4Wywiad z respondentka nr 1 z dnia 19.03.2021.

% Wywiad z respondentkg nr 12 z dnia 22.05.2021.

2% M. Bem, Kompetencje miedzykulturowe - perspektywa i podejscie na przykiadzie Wielkiej Brytanii, USA,
Francji, Wloch oraz Polski [w:] Pogranicze. Studia spoteczne, t. XVII, Edukacja miedzykulturowa, cz. 11, J.
Nikitorowicz (red.), Biatystok 2011, Uniwersytet w Bialymstoku, s. 169.
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Do kluczowych elementéw miedzykulturowego uczenia si¢ nalezg: umiejetnosci opisywania
1 wyjasniania procesOw migdzykulturowych kultury wlasnej i obcej, znajomo$¢ jezykow
obcych, gotowo$¢ do uczenia si¢, a przede wszystkim otwarcie si¢ na Innego. Uczestnicy i
uczestniczki warsztatow Innej Szkoly Teatralnej nabyli okreslone umiejetnosci, wiedze, a
takze nabrali $wiadomosci r6éznic miedzykulturowych oraz wptyneto to, na przyjete przez

nich postawy otwartosci i tolerancji.

2.1 Obecno$¢ miedzykulturowosci - sposoby nawiazywania do
tematyki miedzykulturowosci podczas warsztatow Innej Szkoly

Teatralnej

Migdzykulturowo$¢ jest inherentnym elementem pracy, ktérego nie mozna si¢
pozby¢. Jest wpisana w fakt, ze osoby, ktére nie przynaleza do danej kultury i obrzgdowosci
odprawiaja przypisane do niej praktyki. Wacek pochodzi ze Slaska, a Mutka z Niemiec.
Pelnig oni role przewodnikéw po obrzgdowosci wykonywanej przez uczestnikow i
uczestniczki warsztatow, jednak to nie jest ich tradycja, ale obrzgdowo$¢ traktowana przez
nich szacunkiem i dbaniem o jej ciggtos¢. Element utrwalania i przywotywania tradycji jest
nieustannie obecny, ale nie jest przedmiotem warsztatow. Co roku temat Innej Szkoty
Teatralnej zmienia si¢, petnigc hasto wywotawcze do namystu, refleksji 1 eksploracji
spolecznej 1 artystycznej. W jednym roku hastem byta Czujnosé, w innym Rozziew, Mniej czy
Przesilenia. Kazdorazowo grupa pochyla si¢ nad danym zagadnieniem w kontekscie
otaczajacej spoteczenstwo rzeczywistosci. Eksplorowane stajg si¢ problemy - zaréwno
globalne, jak 1 lokalne, jednostkowe, jak 1 spoteczne. Mimo, ze haslem nie jest
migdzykulturowos$¢, to odbija si¢ ona w kazdym zagadnieniu, poniewaz kultura jest
niezbywalng wlasciwoscig kazdego cztowieka. Obrzedowos$¢ odprawiana przez kolednikow
staje si¢ pomostem porozumienia pomie¢dzy grupami, ktore w innych warunkach mogtyby si¢
nie spotka¢. Inna Szkola Teatralna aranzuje sytuacje spotkan miedzykulturowych w celu

wymiany pogladow 1 mys$li. Dochodzi do zderzenia réznych jednostek. Sa to osoby
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pochodzace ze wsi, z Suwalszczyzny czy Matopolski, z miasta, z uniwersytetu, osoby
réznymi do$wiadczeniami, ambicjami, charakterami. Wszystkie one spotykaja si¢ i
odprawiaja elementy tradycji, ktora powoli umiera. Respondenci zapytani o elementy
warsztatu pochodzace z innych kultur odpowiedzieli, ze migdzykulturowos$¢ jest obecna w

pies$niach, tancach oraz ludziach, ktorzy sa nosnikiem mie¢dzykulturowych wartosci.

2. 2 Piesni jako element mi¢dzykulturowosci

W miedzykulturowej sytuacji no$nikami wartosci stajg si¢ rozne elementy - piesni,
tance, osoby 1 wyprawy. Respondenci i1 respondentki zwracali uwage, ze koledowanie
odbywa si¢ na pograniczu roéznych terenéw. Wyprawa do Nowicy w wojewodztwie
malopolskim jest podréza do wioski, ktora byta kiedy§ zamieszkana przez Lemkow, a
znajduje si¢ blisko granicy ze Slowacjg. Spolecznos¢ lemkowska zostala wysiedlona na
koledowania jest temkowskich, ale znajduja si¢ tez teksty pochodzace ze wschodniego kregu
kulturowego, czyli kolgd ukrainskich, biatoruskich i rosyjskich. Za ten repertuar byli
odpowiedzialni Wacek i Mutka, ktérzy zadbali o to, by pomiesza¢ pie$ni polskie z
temkowskimi. Z kolei na Wielkanoc §piewa si¢ piesni suwalsko-litewskie, a takze zydowskie.
Allelujka odbywa si¢ w Dziadéwku, wiosce na Suwalszczyznie, potozonej blisko granicy z
Litwa 1 Bialorusig. Jedna z respondentek wspomniata: ,,Spiewamy pies$ni z catego $wiata:
kanony po niemiecku, angielsku, afrykansku. One nie s zwigzane z cyklem obrzedowym, ale
$piewamy je w ciagu roku”*’.

Podczas Innej Szkoly Teatralnej uczestnicy i uczestniczki poznaja pie$ni pochodzace
z roznych regionow. Czeg$¢ piesni stanowig oryginaly, inng z kolei pie$ni, ktore sa thumaczone

238

przez Wacka i Mutke™®. Podczas warsztatdéw uczestnicy dowiaduja si¢ o roznicach w
koledowaniu. Jeden z nich wspominal, ze podczas warsztatow odbyta si¢ rozmowa na temat

Zapustow w Niemczech, Polsce, na Ukrainie*. Inna adeptka zwrocita uwage na fakt, ze

Z"Wywiad z respondentka nr 1 z dnia 19.03.2021.
¥Tamze.
9Wywiad z respondentem nr 8 z dnia 11.04.2021.
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niektore obrzedy (np. obrzed z koza) zostaly wilaczone po podréozy do Motdawii**. Te
informacje pozwalajg uczestnikom i uczestniczkom wyobrazi¢ sobie map¢ kolgdniczg na
$wiecie oraz naby¢ kompetencje pozwalajace na komunikacje z osobami pochodzacymi z
réznych terendw. Znajomos¢ roznych obrzedow wzbogaca réwniez wiedzg na temat roznych
kultur 1 tradycji.

Teksty piesni wchodzace w tradycje kolednicza stanowia o roéznych elementach
okreslonych spotecznosci. Jedna z respondentek podczas wywiadu zaspiewala piesn, ktdra
dla niej zawiera istot¢ miedzykulturowosci. Opowiedziata, ze w jednej pie$ni znajdowata si¢
zwrotka, ktéra w tradycyjnym brzmieniu Zle opowiadata o Zydach. W oryginale posta¢ Zyda
zostala przepedzona przez spoleczno$¢ formag przemocy, ktéra objawiata si¢ w biciu
mezezyzny kijem. Respondentka powiedziala, ze ,to bylo nie do przyjecia” ze wzgledoéw
kulturowych, poniewaz w grupie koledniczej znajdowat si¢ mezczyzna pochodzacy z Izraela,
otwarcie mowigcy o swoim pochodzeniu i tozsamosci. Zmieniony tekst kulturowy w piesni
Teatru Wegajty brzmial ,,Zydzie! Zydzie! A czemu sie, a czemu si¢ Mesyasza wstydzisz/ Ja
naszego Pana Boga wcale sie nie wstydze/ ale tego Mesjasza w kazdym z nas ja widze™*'.
Powyzszy przyktad pokazuje mechanizm przechwytywania obecny we wspotczesnych
nurtach performatywnych. Zmieniony tekst uzyskuje nowe brzmienie, jednoczes$nie stajac si¢
nowa czescig tradycji. Niejako wchodzac w nowga praktyke celebracji obrzedow, zmieniona
piesnh rozpoczyna nowy rozdziat koledowania, bedacy nosnikiem nowych, nierasistowskich
wartosci. Z punktu widzenia catej grupy, taka zmiana jest rOwniez wyrazem szacunku dla
0sOb, pochodzacych z roznych terenow.

Wspomniany wyzej zabieg jest rowniez pewnego rodzaju pomostem pomiedzy
tradycja a wspotczesnoscig. Uczestnicy 1 uczestniczki podchodza z wrazliwoscig do tresci
bedacych nosnikiem warto$ci miedzykulturowych. Jednak przez wzglad na swoje tozsamosci
ksztaltujace si¢ we wspotczesnosci, otwarcie nie zgadzajg si¢ na promowanie przemocowych
wzorcow, jak w piesni o Zydzie. Jedna z respondentek wspomniata, ze oprocz tradycyjnego
materiatu  grupa S$piewata pewna piesn, ktora byta komentarzem do otaczajacej
rzeczywisto$ci. W tamtym czasie Europa mierzyla si¢ z kryzysem uchodzczym, przez
pojawienie si¢ uchodzcoéw z Batkandéw, Syrii, Chorwacji 1 Serbii. Wowczas $piewano piesn,

ktorej tekst brzmiat:

#9Wywiad z respondentkg nr 10 z dnia 12.05.2021.
*1 Wywiad z respondentka nr 3 z dnia 22.03.2021.
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Bog si¢ rodzi, Cyganiatko, /obok niego $pi jagniatko, /Bog si¢ rodzi, Pakistanczyk, /stonce mu
we wlosach tanczy. /Rodza si¢ bozatka licznie, /rodza si¢ dzieciatka $licznie /i pytaja: gdzie jest
raj? /i pytaja: gdzie jest raj? /Ach, jak pigknie si¢ rodzi¢ /czy w Aleppo, czy w Lodzi... /Ach, jak
trudno si¢ rodzi¢ /w malej todzi na wodzie... /Gdzie jest kraj, i kraj to ktory, /gdzie si¢ Bog
teczowej skory /moze ukry¢ przed wojnami, /przed legkami i gtodami, /Gdzie si¢ Bog nie trwozy
trwoga, /bo c6z trwogi bogom moga? /Bog si¢ rodzi, niebozatko, /lulajze, Afrykaniatko... /Ach,
jak pieknie si¢ rodzi¢ /czy w Aleppo, czy w Lodzi... /Ach, jak trudno si¢ rodzi¢ /w wodzie,
chtodzie, o glodzie... /Boég si¢ rodzi, Polak maty, /jaki znak twoj? nosek biaty, /Bog si¢ rodzi,
Sliczny skrzat, /niechaj mu przybywa lat /w kraju-raju, pigknym kraju, /w kraju-raju, picknym
kraju, /ktorym wlasnie jest nasz kraj... /Baju-baju, baju-baj... /Ach, jak pigknie si¢ rodzi¢ /czy w
Aleppo, czy w Lodzi... /Ach, jak trudno si¢ rodzi¢ /w matej todzi na wodzie.../Ach, jak pigknie
si¢ rodzi¢ /w Minsku, Lwowie czy Lodzi../Ach, jak dziwnie si¢ rodzi¢ /na Zachodzie i
Wschodzie...*,

Dla wuczestnikow 1 uczestniczek byl to bardzo wazny moment zaznaczenia
wyznawanych warto$ci. Adepci i adeptki chcieli pokazaé, ze opowiadaja si¢ za tym, ze
,wszyscy jesteSmy ludzmi”. To byto bardzo znaczace w tamtym czasie, szczeg6lnie kiedy
wsrdd uczestnikow 1 uczestniczek znajdowat si¢ mezczyzna z Izraela. Lokalna spotecznosé
wiejska wyrazala zainteresowanie i1 zaciekawienie jego egzotyczng urod3. Wynikato to z
tego, ze Nowica jest dosy¢ otwartym na inno$¢ srodowiskiem, bogatym w roéznorodne
wydarzenia artystyczne. Innymi stowy, lokalni mieszkancy sg oswojeni z innoscig. Sytuacja
ma si¢ zupetnie inaczej w Dziadowku, ktory jest ,,wyizolowana wioskg na kofcu $wiata™*.
Obecnie zyjace 1 goszczace kolednikéw pokolenie ledwo pamigta migdzywojnie, gdy
Suwalszczyzna byla réwniez pograniczem mig¢dzykulturowym, na ktérym zamieszkiwali
Rosjanie, Litwini, staroobrzgdowcy, ewangelicy, Romowie. Dopiero teraz Dziadéwek stat si¢
monokulturowy, a wraz z procesem wymierania starszego pokolenia wspomnienia i
mi¢dzykulturowosci zostaja zatracane.

Spiew jest czynno$cig praktykowana przez rézne spoleczenstwa od prastarych
czasow. Staje si¢ on nosnikiem informacji zawierajacych spostrzezenia o §wiecie. Z racji
artystycznego zabarwienia zostaje szybko zapamigtywany przez ludzi, ktorzy niosgc piesn na
ustach, przekazuja kolejnym pokoleniom wiedz¢ na temat poprzednich wydarzen. Réwniez

wspotczesne spoleczenstwa od najmlodszych lat wychowuja i edukuja dzieci za pomoca

M2Powyzszy tekst to Koleda dla teczowego Boga w wykonaniu Magdy Umer i Grzegorza Turnau. Autorem stow
jest Jarostaw Mikotajewski,

https //noizz.pl/muzyka/koleda-dla- teczowego—boga magda umer—l-grzegorz -turnau/qlnggtm

http //CO]estgraneZ4 Wyborcza pl/cjg24/1.13.21111 103= 146946,Grzeg0rz -Turnau-i-Magda-Umer-spiewaja-o-uch
odzcach.htm] [dostep: 20.06.2021].
Wywiad z respondentkg nr 3 z dnia 22.03.2021.
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https://www.grzegorzturnau.pl/aktualnosci/koleda-dla-teczowego-boga
http://cojestgrane24.wyborcza.pl/cjg24/1,13,21111103,146946,Grzegorz-Turnau-i-Magda-Umer-spiewaja-o-uchodzcach.html
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piosenek, wykorzystujagc dorobek i rekomendacje edukatoréow artystycznych. Teatr Wegajty,
poprzez uzycie narzedzi artystycznych, ktérym sa piesni przekazuje pewne okre§lone wzory
warto$ci, przekazuje je uczestnikom i uczestniczkom, co czyni t¢ praktyke walorem

edukacyjnym.

2.3 Tance jako element miedzykulturowy

Tance stanowig kolejny element miedzykulturowy, praktykowany podczas Innej
Szkoty Teatralnej. Jest to motyw trudny do zwerbalizowania, wigkszo$¢ uczestnikow i
uczestniczek stwierdzilo, ze nauka musi si¢ odby¢ w praktyce. Interesujacy jest proces nauki
tanca, ktory nazwatabym naturalnym i niezaplanowanym. Jedna z respondentek wspomniata

swoje pierwsze doswiadczenie nauki tanca:

To byto niesamowite. WeszliSmy na sal¢ teatralng, nikt nic nie méwit. Wacek ztapat za akordeon
i zaczat gra¢, a Mutka ztapata nas wszystkie za rgce i zaczgliSmy tanczy¢. Tak zaczeliSmy
tanczy¢ tance*.

Z whasnego doswiadczenia moge powiedzie¢, ze nauka tanca przebiega w bardzo
spontaniczny sposob. Podczas gdy gra muzyka, Mutka tanczy pokazujac kroki, a reszta ja
nasladuje. Tanczy si¢ dotad, az wszyscy beda znali kroki. W momencie, kiedy wyjatkowo
trudno odnalez¢ rytm i kroki, Mutka zatrzymuje tanczacy korowdd i tlumaczy co trzeba
zrobi¢ po kolei.

Tance sg elementem, ktore lacza i integruja grupe kolednikow. Zblizaja do siebie
ludzi, przetamujg bariery oraz odbywaja si¢ na poziomie pozawerbalnym. Taniec z kazda
osobg z osobna jest pewnego rodzaju aktem komunikacji. Dochodzi do porozumienia na
poziomie cial, ktore uzgadniaja rytm tanca i sposob poruszania. W ten sposéb mozna poznaé
innych ludzi - ich pewno$¢ w tancu, delikatno$¢ ruchu, dynamike, sposéb prowadzenia.

Zapytani o pochodzenie tancow, respondenci wskazali na korzenie zydowskie,

245

wegierskie, dworskie francuskie®”. Mozaika roznych tancéw z jednej strony jest wynikiem

#Wywiad z respondentkg nr 2 z dnia 21.03.2021.
% Wywiad z respondentka nr 4 z dnia 22.03.2021.
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eksploracji badawczych Wacka 1 Mutki, a z drugiej repertuarem stale poszerzanym za

posrednictwem przyjezdzajacych gosci, ktorzy dzielg si¢ swoimi elementami kulturowymi.

2.4 Obecnos¢ ludzi jako element mi¢dzykulturowy

Miedzykulturowos$¢ podczas warsztatow Innej Szkoty Teatralnej byta obecna na
poziomie osobowym w kilku aspektach. Jednym z tych poziomow byta réznokulturowos¢ w
obrebie grupy, a drugim w obrgbie relacji pomiedzy spotecznoscig mieszkancow.

O relacjach panujacych w grupie oraz do$wiadczeniu w przebywaniu z osobami

pochodzacymi z r6znych obszaréw opowiedziata jedna z respondentek:

Moje uczestnictwo w zyciu teatru [...] bylo dla mnie takim pierwszym spotkaniem z osobami z innych
panstw na takiej zasadzie wspolnego przebywania w tej samej przestrzeni w tym samym czasie.
Mialam wtedy okazj¢ do rozmowy, okazj¢ do przebywania, do zastanawiania si¢ nad réznymi
rzeczami, bo wczeéniej nie miatam takich doswiadczen. Mam w sobie tez co$ takiego, ze w momencie,
kiedy spotykam si¢ z jakimi$ takimi postawami pelnymi nietolerancji czy nienawisci si¢gajacej do
przesztosci historycznej to ja odkrywam, ze nie ma we mnie zgody. Nie ma we mnie zgody na to, zeby
mysle¢ o tych osobach, o tych narodowosciach w ten sposob. Ktos moze formutowac swdj komunikat
w taki sposob, ze ,,Niemcy sg naszymi wrogami”. A ja wtedy sobie mysle ,,Nie, wcale tak nie jest.
Niemcy to Basia poznana w Wegajtach”. Mam wrazenie, ze uczestnictwo w warsztatach buduje
wieksza tolerancyjno$¢, otwarto$é i opor wobec pewnych postaw $wiatopogladowych?*.

Pobyt w Innej Szkole Teatralnej jest rOwniez czasem zawierania przyjazni pomiedzy
uczestnikami. Zycie przez pewien czas w jednej przestrzeni stwarza mozliwo$¢ toczenia
dhugich rozméw, wymiany pogladdéw, mysli 1 spostrzezen oraz proby uzgadniania wspdlnych
warto$ci. Poznanie drugiego cztowieka potwierdza teze, ze wszyscy jesteSmy ludzmi i mimo
roéznic, ktoére nas dziela, wszyscy mamy prawo do godnego zycia. Uczestnictwo w
warsztatach ksztaltuje tolerancyjnos$¢, otwarto$¢ oraz sprzeciw wobec niektorych postaw
$wiatopogladowych, ktore moga godzi¢ w podstawowe prawa czlowieka.

Respondenci zwracali uwage na obecnos¢ obcokrajowcdw na warsztatach. Jedna z

uczestniczek wspominata, ze poznala dziewczyng¢ ze Standow Zjednoczonych, z Francji, z

%6 Wywiad z respondentkg nr 12 z dnia 22.05.2021.
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Niemiec, Albanii*’. Inny uczestnik wspotpracowat z osobami z Czech, Maroka i Slaska>*.

By¢ moze wynikato to z taknienia powiewu §wiezo$ci w nowej grupie oraz pojawiajacych si¢
pierwiastkéw miedzykulturowych, ktére na nowo zdefiniowaty adeptéw. Dzigki temu grupa
mogla pozna¢ siebie nawzajem, wymieni¢ informacje o kulturach, réznych obyczajowosciach
oraz codziennosci toczacej si¢ na réznych obszarach.

Jedna z respondentek okreslita do§wiadczenie bycia z osobami z innych kultur jako

spotkanie pozbawione dystansu. Wynikalo to z faktu, ze warsztaty i spotkania odbywaty si¢ w

bezpiecznej przestrzeni, zaréwno fizycznej jak mentalnej, gdzie mozliwa staje si¢ wigksza otwartos¢,

ciekawo$¢ i che¢ poznawania drugiego osoby bez wzgledu na to skad pochodzi, ale jakg jest osobg®®.

Inny uczestnik z kolei wspominal, ze toczyt bardzo dtugie rozmowy w $§rodku lasu z
doktorem filozofii z Niemiec ,,0 tym, co kazdy personalnie uwaza za wazne™**°. Pokazuje to,
ze spotkania migdzykulturowe mogg bazowaé na wspdlnocie a nie roéznicach i barierach,
ktore oddzielaja jedne jednostki od drugich.

Ten sam respondent wskazal rowniez na pozytywng wartos¢ obecnos$ci
obcokrajowcow w odwiedzanych wsiach. Pewnego roku przyjechal me¢zczyzna z Maroka.
Uczestnik zwrocil uwagg, ze realne spotkanie z cztowiekiem pochodzacym z drugiego konca

$wiata jest wyjatkowym spotkaniem, ktére w innych warunkach mogloby si¢ nie odby¢.

Bardzo czg¢sto przynajmniej jedna osoba z uczestnikow pochodzita spoza Polski, wigc
mowita tez w innym jezyku. Wacek z Mutka rowniez zachgcali do tego, aby scenki nad
ktorymi pracuja obcokrajowcy byly pokazywane w ojczystym jezyku. Zwracali oni uwage na
to, aby etiuda byta pokazywana w jezyku, w ktorym dana osoba mysli, w ktorym ta mysl
przewodnia zostala zapisana. Sceny tworzone podczas warsztatow Koledy, Zapustow i
Allelujki sa sktadane w calo$¢ podczas ostatniego spotkania adeptéw Innej Szkoty Teatralnej,
ktore ma miejsce przed festiwalem Wioska Teatralna. W tym aspekcie doszto do ciekawego,
miegdzykulturowego zdarzenia. Pewnego roku do Wegajt przyjechata dziewczyna z Tajwanu i
odgrywatla etiud¢ innej dziewczyny. Sceny, nad ktérymi pracuja uczestnicy i uczestniczki w

glownej mierze sag pewnym prywatnym zapisem $wiatopogladu. W sytuacji zastgpstwa osoba

7 Wywiad z respondentkg nr 12 z dnia 22.05.2021.
8 Wywiad z respondentem nr § z dnia 22.05.2021.
% Wywiad z respondentkg nr 12 z dnia 22.05.2021.
20 Wywiad z respondentem nr 8 z dnia 22.05.2021.

87



z drugiego konca §wiata stara si¢ odegra¢ przedstawienie stworzone przez kogo$ innego.
Aktorzy 1 aktorki maja emocjonalny stosunek ze swoimi etiudami, dlatego nowa osoba w
pewien sposob dokonuje kulturowego przetworzenia sceny na swoj wlasny jezyk, wrazliwos¢
1 sposob odegrania. Jest to trudne zadanie aktorskie, ktére wymaga emocjonalnego i
intelektualnego wysitku. Polega w pewien sposdb na integracji tozsamosci w spdjng

opowies¢ sceniczng.

Podczas spotkan miedzykulturowych dochodzi tez do trudnych sytuacji,
wymagajacych duzej wrazliwosci 1 uwaznosci na drugiego cztowieka. Jedna z uczestniczek

wspomniata pewng sytuacje, petng napigcia podczas koledowania:

Byta jedna taka sytuacja, podczas ktdrej grupa byta nastawiona na pewnego rodzaju ochrong jednego
uczestnika w momencie spotkania z ludzmi z wioski w Dziadéwku. Chodzito o poglady, wydaje mi sig,
ze religijne. Mezczyzna otwarcie przyznawal, ze wyznaje Islam, a wtedy byta taka napieta sytuacja
religijna w Polsce i byly tez duze obawy o to, jak ludno$¢ z wioski na niego zareaguje. Nie pamigtam,
czy byl jaki$§ element w jego scence, ktory by do tego nawiagzywal, ale pamigtam, ze byl taki rodzaj

napigcia 1 jakie§ obawy, ale tez poczucie solidarnosci byl w nas, zeby jakby co to zareagowaé i

wspiera¢ takg osobe®'.

Takie sytuacje pokazuja zlozong problematyke spotkan migdzykulturowych, w ktorych
bardzo czesto dochodzi do pewnej agresji, nienawiSci czy wrogosci wobec czlowieka,
pochodzacego z innego kraju 1 innej kultury. Coraz glebiej przebiegajaca polaryzacja
spoteczenstwa pokazuje, jak skrajne sg poglady wspoétczesnych ludzi. Przytoczona wyzej
sytuacja jest $wiadectwem wielkiej uwaznosci na to, co niejednorodne.

Innym przyktadem agresji w stron¢ obco$ci byta historia ,,z wcze$niejszych lat”,
opowiedziana przez jednego respondenta. Do wsi przyjechat me¢zczyzna pochodzacy z
krajow arabskich, ktory zostat pobity przez mieszkancow wsi i1 trafit do szpitala. Ten
przyktad agresji wyraznie pokazuje nieprzychylne nastroje wobec uchodzcoéw i
obcokrajowcow, panujace w konserwatywnych s$rodowiskach. Przypadek wskazuje na
etyczng natur¢ problemu obcos$ci i1 innosci, przez wzglad na odwotanie si¢ do moralnosci i

podstawowych ludzkich wartosci.

1 Wywiad z respondentka nr 12 z dnia 22.05.2021.
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2.5 Podroze jako element miedzykulturowy

Niektérzy uczestnicy i1 uczestniczki Innej Szkoty Teatralnej mieli mozliwo$¢ grania
spektakli wyjazdowych zagranicg. Jedna z respondentek wspomniata, ze ze spektaklem Woda
2030 wystepowata w Czarnogorze, Albanii, Francji, Biatorusi. Podrézowata z dziewczynami
z Niemiec, ktore rowniez graty w tym przedstawieniu. Wymieniala rézne miejsca, w ktorych
zagrata spektakl, miedzy innymi w Berlinie dla licealistow w szkole czy w Dortmundzie, w
galerii sztuki pod torami kolejowymi. Opowiadata, ze doswiadczyla procesu grupowego i
roznic miedzykulturowych w codziennym zyciu. Dziewczyny z Niemiec przywozity
weganskie jedzenie, ktorego jeszcze nie bylo w Polsce. Dzigki opowiesciom o ekologii i
uswiadamianiu na temat nichumanitarnego traktowania zwierzat, respondentka zostala
wegetariankg. Inne zderzenie kulturowe nastapito w trakcie podrézy do Dortmundu, gdzie po
raz pierwszy zetknela si¢ z niemiecka, lewicowa subkulturg, zamieszkujaca na sklocie.
Dziewczyna zwrécita uwage na feministyczne poglady, cechujace wystgpujace aktorki.
Podkreslita, ze dopiero w mig¢dzykulturowym spotkaniu zetkne¢la si¢ z tym, ,,ze mozna
mysle¢ inaczej”. Spotkata si¢ z podejsciem do kobiecego ciata afirmujagcym naturalnosc, to
byt poczatek ruchu bodypositive. Podczas podrozy zetkneta si¢ z wieloma imigrantami 1
uchodzcami. Doswiadczenie migdzykulturowosci z Niemczech okreslita: ,,Tam byt naprawde
kolorowy $wiat z jego wspotczesnymi trudno$ciami, hejtem, nienawiscig™*?. Zetkniecie si¢ z
ludZzmi spotecznie zaangazowanymi, ze spotecznie dziatajacymi aktywistami, pokazato skale
globalnych problemow, z ktorymi borykaja si¢ wspotczesne spoteczenstwa.

Inna podréz do Biatorusi przyniosta odmienne doswiadczenie. Aby tam pojechac,
trzeba mie¢ wize. Dopiero w zetknigciu si¢ z bialoruska rzeczywisto$cig respondentka
dowiedziata sie, jak na co dzien funkcjonuja obywatele tego kraju. Festiwal, na ktorym
wystepowal Teatr ,,Wegajty” nie mogt by¢ publicznie ogloszony. Program wydarzenia byt
tajny, poniewaz funkcjonuje tam komisja, ktéra ocenia czy w dzietach kultury nie zawieraja
si¢ antysystemowe tresci. Teatr ,,Wegajty wystepowal ze spektaklem Ziemia B, w ktorym w
jednej ze scen wychodzi aktorka z sztucznym penisem wystawionym z rozporka. ,,Polowa

99253

publicznosci z tego festiwalu wyszta™”, wspomniata uczestniczka. Okazato si¢, ze

organizator nie widziat tego spektaklu wczes$niej, a na widowni znajdowala si¢ pewna

2Wywiad z respondentkg nr 3 z dnia 22.03.2021.
3 Wywiad z respondentka nr 3 z dnia 22.03.2021.

89



mniejszos¢ religijna, ktora zamieszkiwala wie§ na Bialorusi. Respondentka skomentowata te
sytuacje: ,,To bylo naruszenie ich tabu. Na tym spektaklu w Polsce nikt nie zwraca na to
uwagi, ale dla nich to byto totalne przekroczenie™*.

Podczas innej wyprawy do Albanii Teatr Wegajty gral spektakl Ziemia B na matym
festiwalu. Podczas wycieczki po Albanii artysci spotkali dwoch wedrowcow, ktorzy jechali

vanem ze starsza panig:

Okazato sig, ze ta babuszka ma dziewigcdziesigtektore§ urodziny, wigc zaczgliSmy $piewac.
Niestety, goszczaca teatr na festiwalu kobieta przygladata si¢ tej sytuacji z oburzeniem. Dwoch
mezczyzn pokazywato nam zdjgcia z wojny na Batkanach. Okazato sig, ze to byta bardzo
krwawa wojna, podczas ktorej sasiad zabijat sgsiada®>.

Ta sytuacja odbila si¢ na relacjach gospodyni z teatrem. Kobieta uznala, ze
wchodzenie w otwarty kontakt z kims, kogo ona uznata za wroga, jest niedopuszczalne.
Doszto do dotknigcia jakiego$ tabu, ktére naznaczone bylo bliznami wojennymi.
Respondentka powiedziata, ze kontakt z ta gospodynig urwal si¢ po tej historii. Na tym
przyktadzie mozna powiedzie¢, ze w relacjach migdzykulturowych bardzo czesto dochodzi
do konfliktu na drodze nieporozumienia, co jest strefg tabu dla okreslonej kultury a co nie.
Czasami w sztuce specjalnie dokonuje si¢ roznego rodzaju przekroczen: estetycznych,
artystycznych czy kulturowych. Jednak zdarza sig¢, Zze czasami w niewiedzy jaki$ zespot
przekracza granice konkretnego obszaru kulturowego. W takich sytuacjach wytwarzajg si¢
relacje z Innym, ktore ksztalcg migdzykulturowo, poniewaz jednostka dowiaduje si¢ co jest
dopuszczalne, a co jest formg pewnego wykroczenia. Dopiero w spotkaniu z drugim okazuje
sie, co jest dla kogo norma, gdzie przebiegaja roznice i bariery>*.

Kolejny respondent podzielil si¢ swoim doswiadczeniem z wyjazdu do Czech i grania
tam spektaklu. Doswiadczenie wspotpracy z czeskimi artystami doprowadzito do sytuacji, w
ktorej respondent nauczyl si¢ gra¢ spektakl po czesku 1 w takiej formie przedstawit go

polskiej widowni. U potudniowych sgsiadow spotkata go jeszcze inna przygoda:

Zagralismy spektakl w Czech i przyszedt do nas do tej chatki znajomy, ktéory ma owce. Dzigki
temu bytem przez 10 dni pasterzem w Czechach. Te wymiany kulturowe sa super, poniewaz daja

%4 Tamze.
25 Tamze.
256 Tamze.
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naprawde duze mozliwosci. Kto§ ma kontakt i jest w stanie si¢ odezwac. Jest mndstwo takich
polaczen, ktore wychodzg od Wegajt™'.

Powyzszy przyktad ilustruje siatk¢ polaczen 1 kontaktow migdzykulturowych, ktére zawieraja
adepci 1 adeptki Innej Szkoty Teatralnej. Niejednokrotnie okazuje si¢, ze obcokrajowcy
wracaja do Polski 1 zwiedzaja ja we wlasnym zakresie. Jeden z uczestnikow powiedzial, ze
jego przyjaciel z Niemiec zwiedzil Polske lepiej od niego. Pokazuje to, ze poznawanie
kultury krajow 1 terendw koledniczych przyczynia si¢ nie tylko do wzrostu wiedzy
migdzykulturowej oraz do$wiadczen z nig zwigzanych, ale réwniez stanowi inspiracje do

wlasnych dziatan 1 poszukiwan kulturowych.

3. Wartosci promowane przez Inna Szkola Teatralng

Inna Szkota Teatralna jest no$nikiem wartosci, ktére wpisane sg w charakter i sposob
pracy artystycznej, podejscie 1 $Swiadomos¢ pracy mig¢dzykulturowej, metody procesu
grupowego 1 innych obecnych podczas koledowania i wypraw.

Walorem kulturowym jest to, Zze osoby jednocza si¢ wokol tworczych aktow, ktore tak
naprawde s3 wytrychem do wspolnego dziatania. Sztuka jest dzialaniem jednoczacym.
Wykorzystanie tanca lub $piewu jest umiejetnoscig samg w sobie, ale stanowi rowniez
narzgdzie do integracji grupy. W ten sposob dochodzi do wymiany réznych wartos$ci,
wspolnego dialogu nad sprawami waznymi spotecznie. Jedna respondentek, zapytana o

wartosci obecne podczas warsztatow, odpowiedziata:

Pamie¢tam, ze pojawita si¢ u mnie taka mysl, ze Teatr ,,Wegajty” to grupa bardzo zaangazowana
w zycie spoteczne. Spoteczne, globalne, problemy pokojowe, kwestie ekologiczne.
Uczestniczenie w warsztatach bylo dla mnie mozliwo$cia uczestniczenia w tym wszystkim co
si¢ dzieje - w pewnego rodzaju wspolnocie, ktora wytworzyla si¢ na tych spotkaniach i
dyskusjach?®,

7 Wywiad z respondentem nr 8 z dnia 22.03.2021.
»8Wywiad z respondentkg nr 12 z dnia 22.05.2021.
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Kwestie wspolnotowosci podkreslit rowniez inny respondent: ,,Mysle, ze pierwsza wartos¢ to
ta wspdlnota, to poczucie wspdlnoty, ze w tej malej wiosce na koncu $wiata jest si¢ z takimi

ludzmi”*>°.

Srodowisko i przestrzen Teatru ,,Wegajty” sprzyjaja rozmowom na aktualne tematy.
Uczestnikéw 1 uczestniczki cechuje duza orientacja na problemy wspolczesnego $wiata,
odpowiedzialno$¢ za swoje czyny i $rodowisko, za ekologi¢. Respondenci wskazywali na
poczucie bezradnosci i niemozno$¢ zamknigcia oczu przed problemami $wiata. Sprawy
spoteczne stajg si¢ tam punktem wyjscia do pracy artystycznej. Jeden z respondentow

opowiedziat o swojej przyjaciodlce i jej zmianie po pobycie w Wegajtach:

Mam takg kolezanke, ktéra pojechata do Wegajt 1 ona rzucita prace i wlasnie potrzebowata znalez¢
czas dla siebie w Wegajtach. Kiedy$ nie miata takiego mys$lenia o ekologii, ludziach w DPS-ie i tak
dalej. Robita w korporacji pienigdze i po latach pracy si¢ okazato, ze jesli chcesz zy¢ pelnym zywotem
to musisz si¢ starac o ten $wiat. Mysle, Ze to jest taka druga warto$¢**.

Z wypowiedzi respondenta wynika, ze dopiero pelne uczestnictwo w tworzeniu
odpowiedzialnej spotecznosci przynosi spetnienie w zyciu. Wartoscig dla niego jest praca
spoleczna i dbalos¢ o potrzeby i problemy wspotczesnego §wiata.

Inna uczestniczka opowiedziata o spotkaniu z kobieta, ktora w kontakcie ze sztuka

zmienita swoje nawyki oraz relacje:

Na naszym spektaklu byta pani, ktora przyjechala obejrze¢ Beztroske i totalnie jej si¢ wszystko
zmienito. Przestala je$¢ migso, zmienit jej si¢ Swiatopoglad. Nie widzialam, ze moze si¢ tak zdarzy¢, ze
obejrzysz spektakl i to zmieni co$§ w twoim zyciu®®'.

Waznym aspektem atmosfery panujacej podczas warsztatow byla wspdlnotowos¢ oraz
towarzyszace jej wsparcie. Respondenci wspominali, ze nawet gdy kto$ pojawia si¢ po raz
pierwszy to jest bardzo ,,zaopiekowany” przez reszte uczestnikow, zadbany i informowany.
W grupie podczas warsztatow panowala wzajemna troska, opieka oraz szacunek do drugiej
osoby. Kazda indywidualno$¢ byla wspierana, a rdéznica szanowana i tolerowana. W
momencie konfliktow szukalo si¢ rozwigzan zadowalajacych wszystkich uczestnikow i

uczestniczki.

2% Wywiad z respondentem nr § z dnia 11.04.2021.
% Tamze.
*1 Wywiad z respondentka nr 4 z dnia 22.03.2021.
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Warto$cig wskazywang przez respondentoéw byly tez demokratyczne zasady
wspoOlpracy artystycznej:
Przede wszystkim to jak tak pracuja Sobaszkowie jest bardzo demokratyczne. Lubi¢ taka
forme¢ pracy. Wiadomo, przez to potrzeba wigcej czasu na tg prace, bo kazdego trzeba
wystucha¢, kazdy co§ wnosi, chce powiedzie¢ od siebie, wigc wigcej czasu schodzi na to, zeby
wypracowaé pewne kwestie. Uwazam, Ze jest to §wietne, bo nikt nie czuje si¢ zaniedbany albo
uczestnik nie czuje, ze nie ma przestrzeni dla siebie. Ja miatem takie poczucie, ze ja sam
jestem rezyserem moich etiud [...] - owszem przy wsparciu wszystkich - no bo przez to co
ogladaja, komentuja, moga co$ powiedzie¢, ale to ty jestes odpowiedzialny za ta etiude.
Demokratyczne, nie wykluczajace, wspierajace kazdego na kazdym etapie, jakim by nie byt -

tez takie pozwolenie na poszukiwanie. Oddajesz troch¢ drugiej osobie decyzyjnos¢ i
sprawczo$¢, zeby zrobi¢ co$ samodzielnie*®.

We wspolnej pracy warsztatowej zwracano uwage, na wspolnotowosé, ktora byta
poniekad naturalna, ale z drugiej strony wymuszona faktem, ze uczestnicy i uczestniczki
mieszkajg razem, pokonujg razem droge do teatru, jedza $niadanie, przygotowuja wspolnie
kolacje, majg pokoje obok siebie. To wszystko sprawia, ze czas spgdza si¢ razem zzywajac ze

sobg.

Wartoscig obecng w Teatrze ,,Wegajty”, ktorg zauwazyla inna respondentka jest
,»Zycie sztuka™*%. Powiedziala, ze chciataby poswigci¢ sic w swoim zyciu tworczosci, zrobié
sobie miejsce na to, zeby tworzy¢ i by¢ bardziej autentycznym. Podczas warsztatow znajduje
si¢ przestrzen na swoje przemyslenia, czasem prywatne, a czasem bardzo globalne.
Te dyskusje znajduja swoje odbicie rowniez w spektaklach. Jedng z wartosci wymienianych
podczas wywiadu byla ,,proba konstruowania czytelnego komunikatu™***. Che¢ dotarcia do

odbiorcy oraz dialogu z nim stanowi walor spotecznego wymiaru teatru.

2 Wywiad z respondentem nr 7 z dnia 09.04.2021.
8 Wywiad z respondentem nr 2 z dnia 22.03.2021.
264 Wywiad z respondentka nr 5 z dnia 06.04.2021.
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4. Rola pedagoga w ksztaltowaniu kompetencji mi¢edzykulturowych

Prowadzacy warsztaty 1 przewodzacy wyprawom Innej Szkoty Teatralnej Wactaw 1
Mutka Sobaszek, pelnig szereg rol podczas catego procesu. Ich niedyrektywny sposob
prowadzenia grupy jest cecha czesto wspominang przez uczestnikOw 1 uczestniczki
warsztatow. Ponizszy rozdzial omawia rézne nazwy przypisujace prowadzacym rozne role
oraz zwraca uwage na cechy zachowania Wacka 1 Mutki, a takze opisuje relacje pomigdzy
nimi a uczestnikami i uczestniczkami.

Jedna z najblizszych czlowiekowi rél spotecznych, ktére zostaly wskazane przez
respondentow 1 respondentki, jest rola czlonka rodziny. Zarowno Wacek, jak 1 Mutka zostali

nazwani teatralnymi rodzicami: ,,Ja ich uwazam za takich teatralnych rodzicow”*

, »Mysle,
ze dla wielu 0s6b to jest druga para rodzicow™?®. Wynika to z blisko$ci zawartych relacji
oraz skracania dystansu - wszyscy zwracaja si¢ do siebie po imieniu. Jedna z 0sob wskazata,

ze Wacek zastepowat ,,duzg figure ojca’®’

, a inna ulokowata go na pozycji dziadka, ktérego
wczesniej nie miala, okreslajac go jako ,.starszego, opiekunczego mezczyzng z duzg
wiedzg™*®. Te cechy, jak opiekunczos$¢, madros¢ oraz duza otwarto$¢ sprawity, ze stali si¢ oni
autorytetami nie tylko w dziedzinie teatru, ale roéwniez wzorami do nasladowania w
codziennym zyciu, poprzez pielggnowanie konkretnych wartosci.

Kolejng rola, jaka pelili Wacek 1 Mutka jest rola pedagoga i nauczyciela.
Respondenci okreslili relacje taczace ich z pedagogami jako relacje mistrz-uczen®”. Wskazali
na fakt, ze mogli czerpa¢ od nich widze, ale rowniez umiej¢tnosci swobodnego poruszania

si¢ w migdzykulturowym 1 artystycznym charakterze pracy. Pewna respondentka

powiedziata:

Byli pedagogami, bo uczyli nas tych piesni. To tez jest cieckawe, co si¢ wydarza w trakcie
nauki tych piesni tradycyjnych. Ja méwitam, ze nie umiem §piewac i jak ja mam to teraz
zrobi¢? To nie ma znaczenia. Znaczenie ma to, czy ta piesn wybrzmi i element rytuatu i
obrzedu bedzie mial miejsce, ale nie ma znaczenia twoj warsztat, ktory jest bardzo
tendencyjnie postrzegany jako $piewanie czysto. Oni [Wacek i Mutka - przyp. red.] tez
dzielili si¢ z nami szeregiem wskazowek: jak pracowaé z glosem, przeponag i tak dalej, ale

%> Wywiad z respondentkg nr 2 z dnia 21.03.2021.
%% Wywiad z respondentkg nr 4 z dnia 22.03.2021.
7 Wywiad z respondentkg nr 3 z dnia 22.03.2021.
% Wywiad z respondentem nr 7 z dnia 06.04.2021.
9 Wywiad z respondentka nr 3 z dnia 22.03.2021.
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znowu wydaje mi sie, ze to wszystko wydarza si¢ nie dlatego, zeby wydarzenie
performatywne byto estetyczne, tylko dlatego, zebySmy my jako performerzy i performerki

czuli si¢ dobrze i komfortowo wykonujgc tradycyjne obrzedy*™.

Powyzszy cytat wskazuje na cechy dobrego pedagoga, ktory przekazujac
swoja wiedze nie ocenia stereotypowo jakosci $piewu, tylko zwraca uwage na
odwage 1 che¢ wykonywania powierzonych zadan. Oprocz tego dba o komfort i
zdrowie uczestnikOw 1 uczestniczek udzielajac im uwag, przydatnych w
wykonywaniu tradycyjnych obrzedéw. Respondentka stusznie podkresla, ze nie jest
wazna estetyka wydarzenia performatywnego, ale proces uczestnictwa we wspolnej
tradycji. W wydarzeniach koledniczych nie jest istotny wizualny oraz artystyczny
charakter przedstawienia, ale praktyka miedzykulturowosci i celebracja spotkania na
styku kultur, ktora dokonuje si¢ poprzez wykonywanie tradycyjnych zwyczajow.

Inna respondentka réwniez potwierdzita pelnienie roli nauczyciela oraz

dodata, ze prowadzacy petnili réwniez rol¢ animatoréw:

Oni s3 nauczycielami i troch¢ animatorami. [...] Z jednej strony Wacek i Mutka sa takimi
animatorami, bo dziataja wedlug jakiego$ takiego swojego scenariusza i korzystaja z réznych
schematow. Oni wiedza, jak to zrobié, ze t¢ grupe, ktora tam jest, zzy¢ ze sobg w 4 dni*"".

Animator w tym przyktadzie jest przedstawiony jako osoba, ktora potrafi dobrze

poprowadzi¢ proces grupowy. Posiada wiedz¢ na temat dynamiki tworzenia r6znych grup,

potrafi nimi kierowaé. W pewien sposob wykorzystuje roézne narzgdzia, ktére maja

prowadzi¢ do integracji 1 wspotzycia cztonkéw zespotu. Animator jest osoba, ktora

wykorzystujagc rozmaite metody, osigga cele zaktywizowania spotecznosci lokalnej. Na

przyktadzie Innej Szkoty Teatralnej mozna powiedzie¢, ze istnieja dwie spolecznosci -

spoleczno$¢ kolednikow i1 adeptéw szkoty oraz spoleczno$¢ wsi (Dziadéwek, Nowica) lub

osrodka (Dom Pomocy Spotecznej, Osrodek dla uchodzcow, Szpital psychiatryczny etc.), w

ktorym celebrowane sg obrzedy.

Na warto$ci obecne w pracy prowadzacych warsztatow zwrdcita uwage rowniez

inna respondentka, uzywajac do okres$lenia roli Wacka i Mutki stowa ,,towarzysz”:

Ja bym nazwala t¢ role towarzyszami, bo oczywiscie oni si¢ dzielg z nami swojg wiedzg i
umigj¢tnosciami, doswiadczeniem, tym co udato im si¢ wypracowaé przez te wszystkie lata,
swoim $wiatopogladem, sposobem patrzenia na $wiat, swoja wrazliwoscia, otwarto§cia na

?® Wywiad z respondentkg nr 5 z dnia 06.04.2021.
1 Wywiad z respondentka nr 10 z dnia 12.05.2021.



wrazliwo$¢ innych. Kto§ mogltby to nazwac rola mentora czy partnera, ale wydaje mi sie, ze ja
bym wybrala to stowo towarzysz. Z uwagi na to, w jaki sposob przebiega praca warsztatowa, ze
dostajemy pewng przestrzen do dzialania, do swojej aktywnosci, na ktérg mamy wplyw. Mamy
ogodlny kontekst, zakres tematyczny, ale nasza aktywnos$¢ jest najwazniejsza. Wydaje mi sig, ze
jest to towarzyszenie w procesie rozwoju: rozwoju dziatania teatralnego i takiego rozwoju
osobowosci w ogole, takiego rozwoju w swoim cztowieczenstwie?’?.

Podczas wywiadu odniostam si¢ réwniez do swojego doswiadczenia uczestnictwa w

Innej Szkole Teatralnej, ktory pozostat w dialogu z wezesniejsza wypowiedzig respondentki:

Jest troche tak, ze oni ci towarzysza w tej drodze. Czasem co$ podpowiedza, czasem zasugeruja, ale
zadnej z tych rzeczy nie musisz robi¢. Decyzja nalezy do ciebie. Oni ci w tym po prostu pomagaja. Ta

decyzja nalezy do ciebie, ty masz t¢ sprawczo$¢. Oni sg dla ciebie, po to, zeby co$ ci pokazaé. Pokazad

rozne opcje, stworzy¢ przestrzen do rozmowy, ale wlasnie ty decydujesz o ostatecznym ksztatcie?”.

Respondentka, z ktora rozmawiatam, wskazala na zrodta sposoboéw pracy,

wynikajacych z uprawiania przez Teatr Wegajty teatru alternatywnego:

Wydaje mi sig, ze jest jeszcze taka bardzo wazna kwestia jesli chodzi o Teatr Wegajty. To w pewnym
sensie nawigzuje do tego sposobu w jakich postrzegamy, tego, ze ja ich okreslitabym jako towarzyszy,
bo ich dziatalnos¢ teatralna wywodzi si¢ i nadal funkcjonuje w obrgbie teatru alternatywnego. Dla tego
rodzaju teatru bardzo wazne byly cechy, ktore tez funkcjonuja w pracy Wacka i Mutki. Mam na mysli
otwarto$§¢ na siebie, na innego cztowieka, przenoszenie punktu cig¢zkosci na proces, a nie na efekt
koncowy. Jeszcze ten element spotkania z drugim cztowiekiem i1 zaangazowania w kwestie spoteczne
czy polityczne, poruszanie takich kwestii z obszaru §wiatopogladu czy kwestii egzystencjalnych, ten
rodzaj relacji, budowanie tych relacji w taki sposob, Zze nie ma tej wyrazistej dominacji i nie ma tego
kierowania. Dodatabym jeszcze tworzenie komentarza do obecnej sytuacji*™.

W rozdziale poswigconym korzeniom teatru alternatywnego obszernie omdwilam
specyfike tego zjawiska. Najwazniejsze kwestie, istotne z pedagogicznego punktu widzenia,
to skupienie na procesie pracy, a nie efekcie. Otwartos¢ na drugiego cztowieka oraz
towarzyszenie mu podczas nowych doswiadczen czyni z Wacka i Mutki rownorzednych
partnerow w dialogu. Na podobnych zalozeniach zasadza si¢ pedagogika humanistyczna i
edukacja oparta na demokracji. Traktowanie cztowieka z szacunkiem i1 rGwnoscig sprawia, ze
uczestnicy 1 uczestniczki czujg si¢ bezpiecznie w nowej dla nich sytuacji 1 sg gotowi podjac
wysitek dziatania, bedacego warto$cig sama w sobie.

Wsrdd respondentéw pojawito si¢ jeszcze jedno sformutowanie okreslajace rolg

pedagoga: drogowskaz. Jedna z uczestniczek powiedziata:

2 Wywiad z respondentkg nr 12 z dnia 22.05.2021.
BTamze.
Tamze.
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Oni sg takimi drogowskazami w tych dziataniach. Nie wychodza z zalozenia, Ze to s autorytety
i reszta §wiata, ktora si¢ uczy tylko rzeczywiscie wskazuja kierunek. W tej formie warsztatowej
to nie jest tak, ze robisz jeden do jednego co kto$ zaproponowat tylko za pomocg ich propozycji
i kierunkowskazoéw wypracowuje co$. Nazywanie ich przewodnikami albo drogowskazami to by

byto odpowiednie w moim odczuciu®”.

Drogowskaz to narzedzie wskazujace pozadany kierunek. Natomiast przewodnik
towarzyszy uczestnikom 1 uczestniczkom podczas procesu, prowadzac ich do celu, udzielajac
im fachowej informacji oraz sprawujac nad nimi opiek¢. Respondentka zwrocita uwage, ze
podczas warsztatow nie rozdziela si¢ ,,wiedzacych” od ,niewiedzacych”, tylko wszyscy
wspolnie eksploruja stare zwyczaje i tradycje.

Podsumowujac, prowadzacy pehili role, ktére byly rdéznie nazywane przez
uczestnikow 1 uczestniczki warsztatow. Niektorzy traktowali ich jako cztonkéw rodziny, dla
innych byli pedagogami, nauczycielami, animatorami, towarzyszami czy tez drogowskazami.
Myslac o ich pracy, do glowy przychodza réwniez inne kategorie, takie jak: artysci,
instruktorzy, mentorzy, partnerzy. Z jednej strony mozna powiedzie¢, Ze nie jest istotna
kategoria czy nazwa, jednak uwazam, ze pod kazda z nich kryje si¢ pewien zestaw cech,
ktéry w mniejszym lub wigkszym stopniu opisuje kompetencje posiadane przez cztonkoéw

Teatru ,,Wegajty”.

Podczas wywiadow czg¢s¢ respondentéw 1 respondentek nazywato role pedagogow,
ktérg petnili prowadzacy, ale niektorzy odniesli si¢ tylko do Wacka lub Mutki, réznicujac
przypisywane ich rolom funkcje.

Wacka nazwano ,,rezyserem”, ,,inscenizatorem” i ,,uktadaczem”. Te trzy wspomniane
nazwy odwotujg si¢ roli ,,zewnetrznego oka”, w ktore wciela si¢ gospodarz Wegajt. Podczas
procesu pracy nad spektaklem kazdy uczestnik i uczestniczka realizuja swoje wlasne,

autorskie etiudy*’®, ktore stajg si¢ bazg do spektaklu.

SWywiad z respondentka nr 11 z dnia 14.05.2021.

76przed kazda Inng Szkola Teatralng Wacek pisze wiadomo$¢ do uczestnikow, w ktorej prosi o przywiezienie ze
soba ,,kamyka”. Pod ta nazwa kryja si¢ teksty, przemyslenia, sny, zapiski, ktore w pewien sposob odnosza si¢ do
omawianego tematu. Co roku zmienia si¢ hasto Innej Szkoty Teatralnej, wokot ktorego prowadzone sa
dziatania. Kazdy uczestnik przywozi ze sobg ,,kamyczek”, nad ktérym pracuje podczas warsztatow, dazac do
powstania etiudy teatralnej. Pod wptywem uwag i komentarzy innych uczestnikow oraz przy pomocy Wacka i
Mutki etiudy rozwijaja si¢ i nabieraja ostatecznego ksztattu.
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»Wacek jest taki, ze bardzo czesto do czego$ namawia. Mowi: ,,No sprobuj,

sprobuj”™?”’. Wacek pelni role, ktorej zadaniem jest zebranie calego materialu w catosé,

stajaca si¢ spektaklem. ,,Chce sklei¢ ten wieloglos dzialan w jakas catos¢. Jest w tym jakie$

99278

poczucie bezpieczenstwa'"*, powiedziata respondentka. Stad wynika niejednorodno$¢ nazw

1 kategorii przypisywanych Wackowi. Na plakatach jego imi¢ widnieje przy napisie

,rezyseria” lub “

99279

»inscenizacja™"”, co moze wynika¢ z faktu, ze przyklada wage do podejmowania decyzji.

Respondentka zwrdcita uwage, ze ,,Wacek bardziej dba o to, zeby i$¢ naprzod™**.

Inna respondentka opisuje doktadnie prace Wacka:

Wacek odpowiada za konstrukcj¢. On obserwuje to, co si¢ wydarza migdzy nami w trakcie
etiud, to co si¢ wydarza w scenach, co robimy w tygodniu i on uktada to w catos¢. On patrzy
na to i ukltada to sobie. I to jest duza warto$¢ tej pracy, ze on pracuje na elementach, ktore
powstaly autonomicznie. On nie pracuje nad urzeczywistnieniem swojej wizji, bo tej wizji
nie ma. Nie. On nie ma pojecia z jakimi tekstami przyjdziemy, nie ma pojecia co chcemy
powiedzie¢. On na pewno zwraca uwage, zeby jako$ podkresli¢ to hasto wywolawcze, ktore
towarzyszy tym warsztatom, ale ja nie miatam takiego poczucia, Ze on naciska, zeby cos byto
tak, a nie inaczej.[...] Ja bylam osoba, ktéra nie miata w ogdle dos§wiadczenia, wigc tez na
pewno odczuwam inaczej role Wacka. Ona byta dla mnie taka konsultacyjna, wspierajaca,

nienachalna, nie czulam sie, Ze musze co$ odegraé, zagraé®®'.

Inny respondent zwrdcit uwage na trudnos¢ pracy wykonywanej przez Wacka:

Doktadnie, on tak holistycznie na to patrzy, to jest tak trudne zadanie... Jak jest 15 oséb i
zatozmy, ze etiud powstaje 20-30, bo kazdy co$§ tam zaproponowat czy taczylismy w dwojki i
proponowalis$my na przyklad po kilka etiud... Wez utéz z tego jakas kolejnos¢, zeby z tego
powstal spektakl i zeby to byto jakos spojne. Jeszcze jest to, ze jest jaki§ temat przewodni, ale
tak naprawd¢ kazdy przynosi co$ odklejonego od rzeczywisto$ci, czasem przynosisz co$ od
czapy, jest taki rozrzut tych interpretacji...?.

Potaczenie w jednos$¢ wielogtosu réznorodnosci jest trudnym zadaniem, poniewaz

wymaga duzej uwaznosci oraz holistycznego spojrzenia na eksplorowany temat.

#7 Wywiad z respondentem nr 7 z dnia 09.04.2021.

8 Wywiad z respondentka nr 11 z dnia 14.05.2021.

7% Niektorzy respondenci i respondentki uwazajg, ze obok imienia Wacka powinno tez figurowa¢ imie Mutki
jako ,,rezyserki”: ,,Czasami mysle sobie, ze Mutka tez powinna by¢ dopisana do rezyserii i
inscenizacji”(wypowiedz respondentki nr 4 w dniu 22.03.2021). Jednak Mutka w wywiadzie powiedziata:

,,»Ja nie pretenduje do roli rezyserki. Wacek mowi, ze jest inscenizatorem i tworzy te przestrzen dla innych, ja tez
w te przestrzen wchodzg, ale staram si¢ nie ogarnia¢ catosci” (wypowiedz Mutki z dnia 09.04.2021).

0Wywiad z respondentkg nr 4 z dnia 22.03.2021.
BlWywiad z respondentka nr 5 z dnia 06.04.2021.
2Wywiad z respondentem nr 7 z dnia 09.04.2021.
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Mutke z kolei nazwano ,opiekunkg”, ,organizatorky”, ,barometrem grupy”*®.

Sytuacje i r6zne zdarzenia w grupie pozostaja pod jej statg obserwacja. Zawsze reaguje na to,

co sie dzieje 1 jesli istnieje taka potrzeba, jest w stanie ,,si¢ nad kim$ konkretnie pochyli¢”?*,

Ma w sobie bardzo duzo empatii i czujnosci. Jej uwaznos$¢ staje si¢ podejsciem podziwianym

przez reszt¢ grupy: ,,Zainspirowatam si¢ wielkg cierpliwo$cig Mutki™**.

Respondenci i1 respondentki zwrocili uwage na fakt, ze zawsze mogg si¢ zwroci¢ do
niej z prosba o pomoc: ,,Do niej zawsze moge i$¢, gdy mam problem z jakas$ scena. Prosz¢ ja

0 pomoc, a ona tak jakby czytata komu$ w myslach”*¢, | Kiedy nie mogtam wymysli¢ etiudy

99287

to Mutka towarzyszyta mi i1 sugerowata”*’, , Mutka ma niestychang czujno$¢ na wszystko i

czgsto zwracam si¢ do niej jak gdzie$ utkng ze swojg strong sceng’™**,

Prowadzenie grupy w duecie nie nalezy do najprostszych. ,,Wacek z Mutka gdzies si¢

uzupetniaja, maja konkretny podziat zadan. To wida¢ w tym jak uczg pies$ni. S momenty, w

k”289

ktorych Mutka ciggnie, a w innych Wace . Podziat pracy na warsztatach jest jasny:

99290

,Mutka bardzo dba o rozruch i prace z cialem”", natomiast Wacek zwraca uwage na tekst i

291

gest sceniczny®'. Respondenci zwrdcili uwage, na synergie®” pomiedzy prowadzacymi, ktora

tworzy z nich skuteczny duet artystyczno-spoleczny. ,,Mam wrazenie, ze majg wypracowane

te metody przez lata™*”,

Uczestnicy i uczestniczki wskazali na wielkg otwarto$¢, uwaznos$¢ na ludzi**

oraz
poczucie bezpieczenstwa?”, ktéra odczuwajg podczas pracy. Pod uwage bierze sie roOwniez
wiek i1 kondycje prowadzacych: ,,.Bycie w tym wieku w takiej formie intelektualnej, fizycznej

i emocjonalnej jest niesamowite”*°. Faktem jest, ze Sobaszkowie stale dbajg o swoje stany

8 Wywiad z respondentkg nr 11 z dnia 14.05.2021.
% Tamze.

8 Wywiad z respondentkg nr 1 z dnia 19.03.2021.
% Wywiad z respondentkg nr 2 z dnia 21.03.2021.
7 Wywiad z respondentka nr 1 z dnia 19.03.2021.
8 Wywiad z respondentka nr 4 z dnia 22.03.2021.
Wywiad z respondentkg nr 11 z dnia 14.05.2021.
20 Wywiad z respondentkg nr 4 z dnia 22.03.2021.
1 Tamze.

2 Tamze.

3 Wywiad z respondentkg nr 1 z dnia 19.03.2021.
% Tamze.

% Wywiad z respondentka nr 2 z dnia 21.03.2021.
»Wywiad z respondentkg nr 1 z dnia 19.03.2021.
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biopsychospoteczne, co czyni ich prawdziwymi autorytetami oraz partnerami do rozmowy.

Poza tym, méwi si¢ réwniez, ze ,,0boje sa niesamowitymi gospodarzami, poniewaz

niezaleznie od tego, jak bardzo biegng i pedza, to jako$ zawsze zauwazajg cztowieka”’.

Na wspotpracy pomigdzy prowadzacymi skupit si¢ jeden z respondentow:

Wacek i Mutka sa parg i to jest bardzo interesujace zobaczy¢ jak oni si¢ wspolnie komunikuja.
Oni s3 takimi liderami, ktorzy sa w centrum grupy. Nie sa takimi klasycznymi nauczycielami,
ale oni sa przez caly czas wspdlnie z nami. Przez to, ze sg parg to Wacek moze co$ grac,
obserwowac¢ - Mutka jest w centrum, a potem si¢ zmieniajg. Troche jak ten spektakl zaczyna sig¢
formowaé, wtedy Wacek przyjmuje taka role uktadacza, takiego rezysera, a wtedy Mutka jest
takim glosem krytycznym, oceniajgcym, ale tez w $rodku tego wystepu, w Srodku tego
performansu. Wacek ma ostatnie stowo co do sytuacji, co do kompozycji, ale w kazdym
momencie jest mozliwos¢ dyskusji, prezentacji swoich mysli. Jest to bardzo ptynne. Mozesz
poczué to, ze jesteS w grupie, mozesz co$ zdziata¢ i to wszystko jest w bezpiecznym miejscu.
Mozesz poczu¢ odpowiedzialno$¢ za calg grupe, mozesz eksperymentowac, jest twoj czas, zebys
to skomentowata, zeby$ odnalazta ta swoja etiude. Wszystko jest tak na spokojnie z jednej
strony, mimo ze jest tydzien na zrobienie tego. Mimo wszystko oni tez daja czas tym ludziom,

zeby to moglo dojrzec¢ jak ta maska, ktora sie¢ robi kilka dni i ona si¢ caty czas zmienia, dochodzi

do siebie?®.

Moim zdaniem czyms$, co zdecydowanie odroznia role Wacka i Mutki od innych

pedagogdéw oferujacych podobne warsztaty jest to, ze wcielaja si¢ oni takze w role

uczestnikOw 1 uczestniczek warsztatow. Podkreslita to jedna z respondentek zwracajac uwage

na postawe Mutki, tworzaca swoja etiude:

Mutka pracujaca nad swoja etiuda, jej zalezy, zeby dla wszystkich to byto zrozumiale, Zzeby to
nie byla sztuka dla sztuki, tylko zeby to co$§ ze soba niosto. Zostal mi w serduszku widok tej
zaangazowanej Mutki. Co tez dla mnie bylo ciekawe, bo przy pracy nad festiwalu no to wiem, ze
Mutka ma wszystko na glowie, ze stuchawkami, z telefonem przy uchu, w szale pomiedzy
stacja, wnioskami, grantami. To byl pierwszy moment [podczas warsztatow IST - przyp. red.]
kiedy zobaczytam Mutke w procesie artystycznym?®”.

Podczas badan okazato sig¢, ze ta cecha, wyrdzniajaca Teatr ,,Wegajty”, petni bardzo
wazng role rowniez dla gospodarzy. W wywiadach przeprowadzonych z zatozycielami
teatru, zarowno Wacek, jak 1 Mutka zwrdcili uwage na aspekt uczestnictwa w
warsztatach oraz procesie artystycznym. Wedlug Wacka ,,idealna sytuacja jest wtedy,

kiedy ja tez moge tworzy¢ wlasng etiude, wigc moge by¢ tez uczestnikiem™®.

¥TWywiad z respondentkg nr 1 z dnia 19.03.2021.
Wywiad z respondentem nr 8 z dnia 11.04.2021.
»Wywiad z respondentkg nr 5 z dnia 06.04.2021.
3Wywiad z Wackiem Sobaszkiem z dnia 14.04.2021.
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Zapytatam ich réwniez o to, jak postrzegaja swoje role w procesie warsztatow. Wacek
wyroznil dwie fazy pracy, w ktérych przyjmuje inng postawe wzgledem uczestnikow.
Pierwsza faza charakteryzuje si¢ skupieniem si¢ na innych uczestnikach. Podczas niej
»irzeba poméc miodemu cztowiekowi przygotowac sig; dostarczyé mu sposobow,
impulséw, podzieli¢ si¢ wlasnym doswiadczeniem, da¢ wskazowki pomagajace poczué

wlasne cialo. To jest jedna z najwazniejszych rzeczy "'

. Podczas czesci warsztatow
pedagodzy skupiaja si¢ na przekazaniu wiedzy dotyczacej pracy z cialem i1 glosem.
Proponuja rézne ¢wiczenia, ktore majg pomoc uczestnikom. Ta pierwsza faza ma
prowadzi¢ do powstania etiud teatralnych. Oprdocz warstwy artystycznej istnieje tez
warstwa migdzykulturowa, polegajaca na nauce tancow 1 piesni, pochodzacych z
r6éznych kultur i czerpigcych z odmiennych tradycji. PdZniej praca warsztatowa na sali
zamienia si¢ W pracg terenowa, prace w dziataniu, ktora polega na realnym spotkaniu z
drugim cztowiekiem, roznorodnoscig kulturowg 1 bogatym miedzykulturowo obszarem.
Ale zanim to si¢ wydarzy, nast¢puje druga faza wymieniona przez Wacka. Ona roéwniez
dotyczy tworzenia etiudy teatralnej, ale jego wtlasnej. Dla niego bardzo wazna jest
mozliwo$¢ tworzenia i wiaczenia si¢ do spektaklu. Zwrécil uwage, ze zalezy to w
gléwnej mierze od czasu: ,,Czasami nie ma czasu 1 wtedy jestem zepchniety na
margines™*”2. Mozna wnioskowaé, ze proces wspoltworzenia spektaklu przez wszystkie
osoby biorgce udziat w Innej Szkole Teatralnej jest tak samo wazny dla kazdego. Wacek
zwrdcit rowniez uwagg na inne pozytywne aspekty drugiej fazy tworzenia etiud:

Ten moment, kiedy ja tworze wilasng etiudg to jest najlepsze co mamy dla uczestnikow.

Pozwala to wyj$¢ poza kontrole, wyj$¢ poza swobodg i nie by¢ obserwowanym. Mysle,

ze to jest trudne nie by¢ obserwowanym przez osoby, ktére skupiajg na tobie uwagg, ale

to si¢ przydaje. Mozna komus$ podpowiadac, mozna stara¢ si¢ by¢ tylko akuszerem, czyli

prowadzi¢. Natomiast ta druga faza jest taka, ze w trakcie warsztatow rzeczywiscie jest

czas, kiedy uczestnik nie jest obserwowany. Ja wtedy moge zaryzykowac, bo to ja go

wypuszczam. Wazne, zeby ta osoba sobie pozwolila na co$, Zeby poczula ta wolno$é>®,

Aspekt wolnosci artystycznej, obecnej nie tylko w formie wyrazu wolnosci
artystycznej wypowiedzi, ale réwniez w trakcie procesu pracy, czyli

nieprzemocowego charakteru pracy w teatrze, po wielu latach okazatl si¢ cennym 1

wcale nie tak czesto spotykanym sposobem pracy. Mam na mysli falg skandali w

1 Tamze.
32Tamze.
3B Tamze.
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srodowisku artystycznym, pokazujacych nieetyczne, czg¢sto oparte na relacjach
wladzy i podleglosci praktyki pracy teatralnej’™. Sposoby pracy Teatru Wegajty
odbiegaja od tych proponowanych przez teatry repertuarowe. Opierajg si¢ na
kolektywnosci i wolno$ci procesu tworczego.

Wczesniej wspomniatam, ze rowniez dla Mutki uczestnictwo w warsztatach
jest nieodlacznym elementem procesu warsztatowego. Zapytana o swoja role

odpowiedziata:

To jest proces ciggltego poszukiwania, skupienia si¢ na tym kim ja dzisiaj, w tym momencie
jestem. Ja to pytanie sobie zadaj¢ przed kazdym warsztatem i za kazdym razem inaczej
sobie na nie odpowiadam. Oscyluje migdzy byciem po prostu uczestniczka, a kim§ kto
przekazuje dalej swoje umiejetnoéci, pokazuje éwiczenia®®,

Balansowanie pomiedzy byciem osoba przekazujaca swoja wiedze i umiejetnosci, a
wspotuczestniczeniem w warsztacie sprawia, ze z wigkszg uwaznoscig 1 empatia mozna
towarzyszy¢ innym uczestnikom i uczestniczkom warsztatéw. Moim zdaniem przyjmowanie
postawy wspoOluczestnika warsztatbw ma korzystny wpltyw na relacje pedagogiczng, ktéra
wytwarza si¢ pomigdzy osobami biorgcymi udzial w procesie, poniewaz lokuje ich na
partnerskich pozycjach. Przyjmowanie roli partnera wzgledem drugiej osoby sprawia, ze

bardziej mozemy jej zaufa¢ 1 dac si¢ niejako ,,poprowadzi¢” w bezpiecznych warunkach.

5. Postrzeganie relacji z Innym/Obcym podczas warsztatow Innej

Teatralnej. Dzialania podejmowane wsrod spolecznosci lokalnych

Inna Szkota Teatralna podczas jednego kursu (Koledy, Zapust, Allelujki) sktada si¢ z
dwoch komponentow: warsztatow, podczas ktorych uczestnicy 1 uczestniczki uczg si¢
migdzykulturowego materialu obrzgdowego oraz z wyprawy, bedacej praktyka celebracji
cyklu kalendarza wiejskiego. Wspomniane wyprawy na samym poczatku dzialalnosci Teatru
»Wegajty” staly sie¢ impulsem do podjecia praktyki teatralnej i spolecznej, poniewaz

wegajcka praktyka rozpoczeta si¢ 0 od muzykowania i podrozy. Owe wyprawy postrzegam

3% Mam na mysli miedzy innymi sprawe Stamewsklego 0 ktorej mozna przeczytac tutaJ

[dostc;p 22.06. 2021]
3SWywiad z Mutkg Sobaszek z dnia 09.04.2021.
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jako dziatania podejmowane wsréd spolecznosci lokalnej. Jednorazowe kolgdowanie
przyjmuje charakter interwencji spotecznej w zZycie mieszkancow Nowicy, Dabrowki, czy
»innych” domoéw w spotecznosci miejskiej. Kazda z tych akcji staje si¢ miedzykulturowym i
artystycznym spotkaniem pielegnowania tego, co wspolne - tradycji przodkow, prastarych
obrzedéw. To rowniez spotkanie z terazniejszo$cig, ktora jest niejako ,,przemycona” w
materiale kolgdniczym 1 zaznacza swoja obecno$¢ poprzez otwarte manifestowanie swojego
$wiatopogladu.

Dziatanie podejmowane wsrdd spotecznosci lokalnych - miejskich i wiejskich, to
takze spotkanie z Innym, Obcym, nierzadko wykluczonym. Percepcja cztowieka nieustannie
projektuje dualizmy, aby odnalez¢ si¢ w rzeczywistosci spotecznej, albowiem poruszanie si¢
pomiedzy skrajnosciami jest praktyka mniej wymagajaca niz ciagla interpretacja $wiata.
Kazda epoka posiada swoich wykluczonych. Obecnie mozna ich dostrzec w wielu
strukturach. W przypadku Innej Szkoty Teatralnej spotkanie z Innymi to spotkanie z drugim
uczestnikiem warsztatow, z mieszkancami starych wsi czy wykluczonymi mieszkancami
Domu Pomocy Spotecznej, osrodka dla uchodzcéw, osobami w kryzysie bezdomnosci,
osadzonymi w zakladzie karnym, pacjentami szpitala psychiatrycznego. Wszystkie
wymienione wyzej grupy na pewnym poziomie peinig figure Obcego/Innego, ktory nie jest
wszechobecny w dyskursie publicznym, ale stanowi jego wymazang cze$¢. Dopiero aktualne
ruchy spoleczne czynig ich widzialnymi 1 staraja si¢ pokazac si¢ pokaza¢ ich problemy oraz

walczy¢ o godnos¢.

5.1 Inny, pochodzacy z odmiennego terenu

Dla respondentow ,,wielokulturowos$¢ to rozne miejsca do ktorych trafiamy: chatup w
Beskidach, gdzie jest delirka alkoholowa, a my tam dzialamy; w teatrze dramatycznym i
innych miejscach, do ktorych wchodzimy™*. Miedzykulturowo$¢ wydarza sie na wielu
poziomach - rowniez na najprostszych réznicach kulturowych, ktére wynikaja z wychowania,
miejsca zamieszkania czy sposobu bycia. Dla respondentéw spotkanie z problemem

alkoholowym czy biedg jest roéwniez spotkaniem z czyms$, co moze by¢ dla nich znane, ale

3%Wywiad z respondentkg nr 4 z dnia 22.03.2021.
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jednocze$nie nie musi. Wspomniane wyprawy do wsi czesto okazywaty sie szokiem
kulturowym dla mieszkancéw miast wychowanych w ,,betonowych dzunglach”. Uczestnicy i
uczestniczki wspominali, ze dla nich waznym do$wiadczeniem byto ,,zagladanie do takich
nietypowych miejsc jak przytutki dla bezdomnych czy granie w Pilznie na strychu dla
czterech 0sob™". Kazde z tych spotkan jednostkowo stanowi cenne do$wiadczenie.

Jedna z respondentek podzielita si¢ do$wiadczeniem i postrzeganiem inno$ci w

kontekscie roznic socjalno-ekonomicznych:

Jest taka jedna rodzina, ktora si¢ co roku si¢ odwiedza. Jest to bardzo biedna rodzina, starsze
malzenstwo ma dwdch synéw niepelnosprawnych mocno. Straszna bieda, mnie uderzylo to, ze
tam byta caly czas gotujgca si¢ woda, po to zeby w domu byto cieplej i pamigtam to wzruszenie
starszej pani co chciata cokolwiek da¢ nam od siebie, wigc data nam takie puszki, ktore si¢ daje
czgsto z opieki spotecznej. Czy wreez panicznie zrywata te sopelki z choinki. No i1 wiasnie mam
tego sopelka. Taka pamig¢ o tym, ze nie ma znaczenia w jakiej kto$ jest sytuacji w zyciu albo jak
cigzko w zyciu moze by¢. Codziennie jest taka przypominajka, ze mam to zawsze. I to jest to
spotkanie z t3 innoscia, ze odwiedzasz rézne domy i mozesz si¢ spotka¢ ludzie, ktorzy zyja w
wigkszych miastach, wiesz myslat, ze juz takich miejsc nie ma, ze to jakie$ legendy po wojnie i
tak dalej, a tymczasem dowiadujesz si¢, ze sa ludzie, ktorzy nie maja na bilet autobusowy, zeby
ztozy¢ wniosek o pomoc do MOPSu. No i wiasnie ten Sopelek ku pamigci to taka byta dla mnie
powazna lekcja pokory*®.

Wies jest srodowiskiem zréznicowanym kulturowo pod wieloma wzglgdami. Z jednej
strony pochodzimy z r6éznych czaséw, urodziliSmy si¢ w zupehie innych realiach. Z drugie;j
strony pochodzimy z réznych terenéw, praktykujemy inne tradycje, mamy inne obyczaje,
$piewamy odmienne pie$ni. Respondenci przyznali, ze kierowata nimi duza ciekawo$¢ w
stosunku do Innych, poznanych podczas wypraw: byli zainteresowani innym sposobem zycia
1 sposobem myslenia. Jedna z uczestniczek przyznata, ze po powrocie zwigkszyla si¢ jej
ciekawo$¢ 1 zdecydowata si¢ zwiedza¢ Polske na wlasng reke, szuka¢ migdzykulturowych
spotkan, odwiedza¢ nietypowe miejsca, aranzowac¢ sytuacje wyjazdu®®.

Spotkania z innoscig sg rozne 1 nie brakuje wsrod nich reakeji, ktére mozna odebraé
jako negatywne. Jedna z respondentek poczuta si¢ bardzo dotknig¢ta faktem nieprzyjecia
podarunku od gospodarza przez inng uczestniczke. Odmowa wynikata z roéznic w

Swiatopogladzie. Respondentka byta zaskoczona, ze pomimo wielkiej otwartosci sSrodowiska

artystycznego zdarzaja si¢ incydenty negujace ten wizerunek.

7 Tamze.
3%Wywiad z respondentkg nr 11 z dnia 14.05.2021.
39Wywiad z respondentkg nr 1 z dnia 19.03.2021.
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Bardzo mnie uderzylo, jak dostaliSmy z jakiego§ domu kielbasge. Wtedy jedna z dziewczyn,
wegetarianka, powiedziata, ze ,,ja nie bede tego je$¢, bo to jest migso”. Gospodarz wyrywa cos
najlepszego co swoim mniemaniu ma... Ja tez nie jadam migsa czgsto, ale sg sytuacje, w ktorych po
prostu jesz, to jest to co$, co kto$ ci dat cos$ najlepszego... Ja to Zle odebralam, ze wiesz my jesteSmy
tacy fajni, a krecimy nosem, bo nie jemy migsa. To byto takie z wyzszoscia, takie niegrzeczne. Mi byto
wstyd za to srodowisko artystyczne. Gimnastykujemy si¢, zeby ludzie nas wpuscili do domu, zeby si¢ z
nimi spotkaé, zeby z nimi porozmawia¢, a kto§ sobie wyhodowal poczucie wyzszosci z takiego
powodu, Ze nie je mi¢sa. Jasne to jest pod wieloma wzgledami dobre, wazne i tak dalej, ale nie w tym
miejscu, nie w tej sytuacji. Nasze osobiste wybory to jest co$ innego, a kto§ po prostu dal co miat,
chciat si¢ czyms$ podzielié. Jest to po prostu jakis$ podarek, ktory trzeba przyjaé z wdziecznoscig.*'”

Empatia 1 szacunek do drugiego cztowieka kryja si¢ w wielu gestach. Nie zawsze sg
to wielkie czyny, polegajace na finansowym wsparciu os6b w kryzysie. Czasami dla
czlowieka uscisk dloni jest wystarczajagcym sygnatem, méwigcym o tym, ze drugi czlonek
traktuje go z réwnoscig. Uwazam, ze jako spoteczenstwo brakuje nam wrazliwosci w
stosunku do ludzi bedacych w kryzysie. Bardzo czesto obarczamy ich wing za btedy systemu
spotecznego, ktory nie jest w stanie zapewni¢ wystarczajacego wsparcia i opieki osobom
potrzebujacym. Takie sytuacje obnazaja niedomagania aparatu panstwowego, nie

gwarantujacego swoim obywatelom minimum zapotrzebowania socjalnego.

5.2. Inny, bezdomny

W przypadku jednej z respondentek jej spotkania z Innymi zaowocowaly checia
poznawania wigkszej ilosci miedzykulturowych miejsc. Z kolei inna uczestniczka warsztatow
1 wypraw w wyniku spotkan z osobami w kryzysie bezdomno$ci zdecydowata sie
kontynuowa¢ dziatalno$¢ aktywistyczng w miejscu swojego zamieszkania. Pozwole sobie

przytoczy¢ jej wypowiedz:

Moja przygoda z dziataniami spotecznym zaczgta si¢ po Zapustach, dlatego one sa dla mnie tak wazne.
Ja wczesniej nie bylam zaangazowana w zadng aktywno$¢, w dziatania aktywistyczne. [...] Jedyne
doswiadczenie jakie miatam to r6znego rodzaju wolontariaty, ktére odbytam w szpitalach, w rodzinie
miatam osobe chora na schizofreni¢, wigc w DPS-ach bywatam jako rodzina odwiedzajaca czlonkéw
rodziny, wigc znatam t¢ instytucj¢ jako taka. [...] Bez watpienia warsztaty [Innej Szkoty teatralnej -
przyp. red.] mnie uwrazliwilty oraz to, co wydarzylo si¢ potem. W trakcie warsztatdw poznatam
dziewczyny, ktore zaprosity mnie na performance na sktocie w Warszawie. To byto takie wydarzenie
dla kobiet, ale nie tylko takie wydarzenie kulturowe. Wtedy bylam pierwszy raz na sklocie
anarchistycznym i pomys$lalam sobie >wow<. Potem wyszukatam sobie Federacj¢ Anarchistyczng w
Krakowie i tak si¢ zaczela moja przygoda z Food not bomb. Zdecydowatam si¢ na studiowanie pracy
socjalnej. Teraz jak o tym mysle, to ten warsztat Zapustny to byl wlasciwie taki przetomowy moment,

31%Wywiad z respondentkg nr 11 z dnia 14.05.2021.
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poniewaz wczesniej nie miatam tego doswiadczenia kontaktu z osobami z doswiadczeniem

bezdomnosci’!.

Respondentka zawsze byla osoba empatyczng, jednak kontakty zawarte w
“Wegajtach”doprowadzity ja do podjgcia waznych zyciowo decyzji o przylaczeniu si¢ do
dziatalnosci aktywistycznej na rzecz os6b w kryzysie bezdomnosci. Wsrod czgsci
respondentOow mozna bylo zaobserwowac poglebienie empatii 1 wrazliwosci na drugiego

cztowieka.

5.3 Inny, osadzony w zakladzie karnym

Respondenci przyznali, ze w pewien sposéb zmienit si¢ ich stosunek do Innych i
Obcych. Podczas wypraw 1 warsztatdéw mieli oni mozliwo$¢ poznania nowych kultur 1 ludzi.
Jedna z respondentek otwarcie przyznata, ze zmienila swoj stosunek myslenia wobec 0sob
osadzonych w zakladach karnych: ,,Przestatam tak stereotypowo mys$le¢ o wi¢zniach. To sa

”312 Podczas pobytu w

ludzie ze swoja historig i niektorzy zashluguja na druga szanse
zaktadzie karnym uczestnicy 1 uczestniczki mieli okazj¢ pozna¢ wi¢znidw, porozmawiac z
nimi, zatanczy¢. Odczuwali w stosunku do nich empati¢, wynikaja z wiedzy o powstawaniu
réznych kryzysow w wieku mtodzienczym. Jedna z respondentek powiedziala, ze ,,skads si¢

musiata wzig¢ ta nienawi$¢™?"

, co pokazuje, ze uczestnicy postrzegaja zjawisko wykluczenia
spotecznego wielowymiarowo, patrzac nie tylko na skutki zabronionego czynu, ale réwniez
na przyczyny jego powstania.

Inna respondentka na pytanie o poznanie innych i obcych kultur powiedziata, ze dla
niej zupeknie inng kulturg jest pojechanie do Sztumu do wigzienia: ,,JJadac tam, spodziewatam

sie, ze bedzie tam ciezko™'. Najtrudniejszym do$wiadczeniem byla rozmowa z osadzonymi.

Rozmawiali$my z kilkoma z nich [z osadzonymi - przyp. red.] i jeden rapowal nam swoje
kawatki, ktore byly bardzo i pigkne i wzruszajace. Inny grat dla na pianinie i strasznie trudno
bylto stamtad wyjs¢. Oni byli bardzo otwarci i goscinni. Chcieli z nami rozmawiac, cieszyli sie,

Ze tam jeste$my>'5,

311 Wywiad z respondentkg nr 5 z dnia 06.04.2021.
312 Wywiad z respondentkg nr 2 z dnia 21.03.2021.
1 Tamze.
314 Wywiad z respondentka nr 4 z dnia 22.03.2021.
35Tamze.

106



Doswiadczenie respondentki kidci si¢ ze stereotypem wigznia recydywisty. Pokazuje

ludzkie odruchy 1 wrazliwg stron¢ ludzi postrzeganych w zupetnie inny sposéb.

5.4 Inny, stary i schorowany

Podczas jednej z zapustnych wypraw uczestnicy odwiedzili o$rodek dla uchodzcow
pod Warszawg, a takze Dom Pomocy Spotecznej w pewnej wsi. Mieszkaja tam me¢zczyzni
niepelnosprawni intelektualnie 1 fizycznie. Jedna z respondentek powiedziala, ze ,,trudno byto
bedac kobieta sobie poradzi¢ z ich spojrzeniem czy przekroczeniem pewnych granic™'®. Z
kolet w Domu Pomocy Spolecznej w Jonkowie zamieszkiwali starzy, samotni ludzie,
,witoczeni w systemowg niedole’"”. Byli to ludzie z mniejszymi szansami na samodzielne
zycie, spowodowanymi niepetnosprawnosciami czy innymi chorobami. Takie miejsca s3
realnie odsunigte od spoteczenstwa, niewidzialne, niedostrzegalne, zagrozone wykluczeniem
spolecznym, zmarginalizowane. Dla uczestnikéw 1 uczestniczek bardzo istotne bylo
odwiedzanie tych miejsc podczas koledowania. ,,To byly mocne do$wiadczenia™',
skomentowata adeptka. Dzigki Teatrowi Wegajty moglo si¢ dokona¢ w pewnym stopniu
przyjecie wykluczonego, potraktowanie go jako réwnego sobie, potraktowanie cztlowieka jak
partnera do tanca, a nie odsuwanie go na margines z powodu roéznicy kulturowej, fizycznej,
mentalnej. Respondentka odczuwata wielkg bezradno$¢ i samotno$¢ w Domu Pomocy
Spotecznej. Wchodzac do srodka chciata ,,wnie§¢ tam ulge, chwile beztroski,

zapomnienia™®"

. W ten sposob realizujg si¢ cele kolgdowania: niesienie radosci, zabawy,
chwili wytchnienia. Celebracja obrzedow ma przynie$¢ lepsze czasy 1 zakla¢ trudng
rzeczywisto$¢. Kondycja psychiczna uczestnikow i uczestniczek warsztatoéw bardzo czgsto
zalezala w tych sytuacjach od poziomu dos$wiadczenia, ktory posiadali w kontaktach z
osobami bedgcymi w réznych kryzysach. Przytocze wypowiedz jednej respondentki, ktora w

lepszy sposob mogta poradzi¢ sobie z sytuacja zastang w Domu Pomocy Spoleczne;j:

316Wywiad z respondentka nr 3 z dnia 22.03.2021.
¥ Tamze.

18 Wywiad z respondentkg nr 12 z dnia 25.05.2021.
19 Wywiad z respondentka nr 4 z dnia 22.03.2021.
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Odwiedzanie tych poszczegodlnych miejsc bylo dla mnie duzym przezyciem i tez kolejnymi
doswiadczeniami natomiast moja wcze$niejsza historia zyciowa potoczyla si¢ w ten sposob, ze
wcezesniej z takimi z niektérymi z takich miejsc miatam styczno$¢, ze miatam do$wiadczenie tez.
Weczedniej musiatam przetama¢ pewne bariery, pewne niepokoje czy przepracowa pewne emocje,
ktére si¢ we mnie po pojawialy. Bytam dosy¢ dobrze przygotowana, nawet mimo, ze nie bytam tego
swiadoma. Miatam cos$ takiego, ze dobrze si¢ w tych miejscach odnajdywatam. Podchodzitam do tych
spotkan z radoscia, ale tez duzo mniejszym niepokojem. Nie mowie, ze totalnie bez barier... Pewne
bariery zawsze istnieja, ale mysle, ze bytam bardzo dobrze przygotowana. Natomiast pami¢tam taka
sytuacj¢, w ktorej uczestniczki warsztatow byly bardzo zaskoczone tym, ze bedziemy pokazywaé
efekty naszej pracy warsztatowej w jednym z takich miejsc i dla nich to bylo bardzo duze przezycie,
ale tez obarczone z silnymi emocjami zwigzane. W kazdym razie zabraklo tej jasnej i prostej
informacji, ze takie takie miejsce beda odwiedzane i dla tych osob, ktore nie mogly si¢ przygotowac na
to mentalnie to bylto to bardzo duze do§wiadczenie takie trudne. Pod pewnymi wzgledami na pewno
wartoéciowe, ale nadal trudne’?’.

Zaréwno pozytywne, jak i negatywne emocje stajg si¢ budulcem doswiadczen 1 lekcja
zycia. Czasami trudno poradzi¢ sobie z natlokiem bodzcéw, jednak w sytuacjach
spoteczno-kulturowych réwniez takie zjawiska dostarczaja jednostkom wiedzy o $wiecie i
staja si¢ bagazem miedzykulturowej wrazliwosci. Respondentka podzielita si¢ rowniez

swoim prywatnym doswiadczeniem smutku w Domu Spoteczne;j:

W ktérym$ DPSie byt taki jeden pan, ktory pokazywal nam swoje wiersze, swoje zapiski dotyczace
swojego doswiadczenia choroby psychicznej. To byt taki dom dla oséb starszych, ale on si¢ trafil, ze
wlasnie on cierpiat na chorob¢ psychiczng. No i pamigtam, ze jako dzielit si¢ tymi roznymi swoimi
dzietami. Ja siedziatam i tezka mi si¢ gdzie$ uronita™'.

Spotkanie z Innym moze wywotywac rozne emocje, ktore stajg si¢ zrédtem wiedzy o
$wiecie 1 o samym sobie. Odnalezienie Innego rowniez w sobie jest podstawowym

elementem budowania miedzykulturowej wrazliwosci.

5.5 Inny, uchodzca

Na pytanie o zmian¢ stosunku do innych os6b podczas warsztatéw, respondenci
przytaczali r6zne sytuacje. Jedna z oséb powiedziata, ze jej sSrodowisko byto petne ,,hejtu na
kryzys uchodZzczy”. W pewnym okresie w Polsce panowal ogromny lgk i nienawis¢ w
stosunku do 0s6b w tym kryzysie. Respondentka porownywata swoja konserwatywna rodzing
1 nacjonalistyczne §rodowisko z atmosferg, ktora panuje w Srodowisku artystycznym. Ona

dostrzega ztozono$¢ problemu i traktowata go jako pewne wyzwanie czy potencjat zmiany:

320 Wywiad z respondentkg nr 12 z dnia 22.05.2021.
321 Tamze.
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,.Gdyby tutaj otworzyli osrodek dla uchodzcow to robitabym z nimi teatr”. Swiadomosé tego,
7Ze na pewnym poziomie wszyscy ludzie maja podobne problemy sprawia, ze mozemy
pozby¢ si¢ leku przed tym, co obce i zaakceptowac fakt istnienia wspdlnych wartosci.
Niezrealizowanie potrzeb prowadzi do kryzysu, a w nim kumulujg si¢ trudne emocje i
uczucia. Respondentka okreslifa siebie ,,fanka porozumienia bez przemocy %, ktore zwraca
uwage na ludzka empatie, odnoszenie si¢ do swoich uczué, niezrealizowanych potrzeb czy
wartosci. Swoja wypowiedz zakonczyla stwierdzeniem: imoge czego$ nie wiedzie¢ i nie
rozumie¢ sposobow, w jakich kto$ przezywa rzeczywisto$¢, ale moge tego si¢ dowiedzie¢ i

mam takg otwarto$¢ sobie™,

Wrazliwo$¢ na drugiego czlowieka jest sposobem na niwelowanie roznic
mig¢dzykulturowych i spotecznych. Otwarto$¢ przyczynia si¢ do budowania relacji z Innym,
Obcym, drugim cztowiekiem. Wartosci humanitaryzmu 1 kosmopolityzmu powinny petnié
istotng role w edukacji miedzykulturowej. Walka ze wspolczesnym $wiatem nietolerancji,
jego wrogoscia do innych istot spolecznych, ktore nie spetniaja wzorcéw produkowanych
przez wyzsze warstwy spoteczne jest konieczna do stworzenia systemu, akceptujacego
wolnos$¢ 1 réznorodnos¢ kulturowa, polityczng 1 spoteczng.

Jedna z respondentek podsumowala swojg wypowiedz pewng refleksja, ktorg
chciatabym zakonczy¢ ten rozdzial: ,,Nie tylko my przyjezdzalismy do miejsc wykluczonych.
My sami jesteSmy w swoich srodowiskach czesto wykluczani. U mnie w rodzinie nikt nie jest
artysta, ja jestem dziwakiem™**. Powyzsza wypowiedz moze sugerowaé, ze kazdy cztowiek
w pewien sposob jest odmienny od innych jednostek. Odejscie od normy oraz niespetnianie
sztywnych wzorcow powoduje poglebiajace si¢ napigcie spoleczno-kulturowe. Zjawisko
braku akceptacji negatywnie wptywa na budowanie pluralizmu spotecznego, koniecznego do
tworzenia silnych, wspolczesnych spoteczenstw, gotowych na wyzwania globalnej

réznorodnosci.

322 Wywiad z respondentkg nr 3 z dnia 22.03.2021.
3B Tamze.
Tamze.
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Z.akonczenie

Podsumowujac, Teatr ,,Wegajty” lokuje si¢ w nurcie teatru alternatywnego, ktory
proponuje 1 realizuje odmienne zachowania i hierarchie warto$ci, majace na celu poprawe
srodowiska zycia poprzez kontestacj¢ i problematyzowanie zastanej rzeczywistosci. Jako
oddolna i niezalezna inicjatywa pozostaje poza instytucjonalnym charakterem pracy. Teatr
dazy w swoich dzialaniach do inkluzji i niwelowania klasowych, wiekowych, rasowych i
mig¢dzykulturowych podzialéw, proponujac tworcze uczestnictwo w kulturze, oparte na
demokratycznych i réwno$ciowych zasadach, ktére maja na celu wprowadzac realne zmiany
w sposobie funkcjonowania zréznicowanych kulturowo spotecznosci lokalnych.

Miedzykulturowo$¢ jest inherentnym elementem pracy spoteczno-kulturowe;,
warto$cig stojaca u podstaw dzialalnosci teatru, bedacej praktyka celebracji zroznicowanych
kulturowo tradycji wykonywanych na terenach pogranicznych. Otwarto$¢ na Innego,
Obcego, tolerancja oraz wrazliwo$¢ kulturowa stanowig gtéwne wartosci przekazywanej w
pracy edukacyjnej 1 artystycznej.

Wywodzac si¢ z krggu teatréw pogrotowskich 1 pogardzienickich, ,,Wegajty” otwarcie
wskazuja na inspiracje i idee lezace u podstaw ich dzialalno$ci. Sg to: kultura czynna Jerzego
Grotowskiego, oparta na aktywnym wspottworzeniu sytuacji teatralnych i rownorzednosci
partnerow w sytuacji tworczej; ekologia teatralna Wtodzimierza Staniewskiego 1
poszukiwanie nowego naturalnego srodowiska teatru, polegajacego na polaczeniu cztowieka
z naturg i1 praktykowania miedzyludzkiego dialogu z dala od zgietku miasta, a takze efos
amatora  Krzysztofa Czyzewskiego, ktory okazal si¢ manifestem Srodowisk
kontrkulturowych, okreslajacym pelne bycie cztowieka w §wiecie, dgzace do uszczgsliwienia
jednostki. Wskazane idee wyznaczaja kierunki budowania wspoOlnoty, majacej sta¢ u
podstawy stworzenia silnego 1 demokratycznego spoleczenstwa obywatelskiego.

Inna Szkota Teatralna realizuje zadania edukacji miedzykulturowej w nurcie
antropologii kulturowej, ktory ma na celu wspieranie jednostek 1 grup danych spotecznosci
migdzykulturowych do wypowiadania si¢ na temat swoich warto$ci, potrzeb i §wiatopogladu
tworzacego zrdznicowany kulturowo wspotczesny $wiat. Wykorzystujac narzedzie, jakim
jest teatr, Sobaszkowie wzmacniajg poczucie wlasnej wartosci, pozwalaja na indywidualne
ekspresje doswiadczen, sprawiaja, ze uczestnicy warsztatow uczynili atut ze swojej innosci z

poszanowaniem godno$ci 1 odrebnosci drugiego cztowieka i jego kultury. Praktykowanie
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miedzykulturowego 1 miedzypokoleniowego dialogu moze dokona¢ si¢ w atmosferze
akceptacji, rowno$ci i wsparcia. To wlasnie migdzykulturowe spotkania w bezpiecznej
przestrzeni, polegajace na otwarciu si¢ na Innego sg alternatywa zaproponowang przez Teatr
,Wegajty” w celu zbudowania aktywnego, zintegrowanego, pluralistycznego spoteczenstwa,

zmieniajgcego zroznicowany globalnie $wiat na lepsze.
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