W STRONE TRADYCJI ZYWE]

z WACLAWEM SOBASZKIEM, dyrektorem Teatru Wiejskiego Wegajty, rozmawia TADEUSZ KORNAS

Skad w pracy Teatru Wiejskiego Wegaijty obecnosé
watkow ludowych? Wszyscy przeciez pochodzicie z
miast. A Wegajty wylonily sie z olsztynskiej Interdy-
scyplinarnej Placowki Twoérczo-Badawczej Pracownia,
w ktorej “ludowosé” nie zajmowaia wecale tak istotne-
go miejsca.
Jeszcze  w Pracowni  zrobiliémy spektakl uliczny
Podroze do wielu odleglych krajéw swiata. Juz tam-
to widowisko zmierzalo w strone tradyciji. Zrédlami
literackimi spektaklu byly Podréze Guliwera Jona-
thana Swifta oraz Opowiesci rabina Rachmana, czy-
li historie chasydzkie. Wiec z ta tradycyjnoscia u
nas sprawa jest bardzo dawna.
Jest wiele definicji tego, co jest tradycja. Natomiast,
gdybym pozwolit sobie na bardziej poetyckie
stwierdzenie, czyli jesli sprébowaibym sie ograni-
czy¢ do wlasnych doswiadczen, tradycjq nazwatbym
to, co jest migdzy wierszami.

Jak to rozumiesz?
Z jednej strony jest lo enigmalyczne. Czesto sie
mowi: "miedzy wierszami bvlo lo i te...”. Ale z
drugiej strony ta intuicja w praktyczne; pracy jest
bardzo dokladna. Pomiedzy wierszami zawsze jest
to "co$”, cos nieuchwytnego. ale nodnego. co nie
jesl pusle.

Zatrzymajmy si¢ chwile na Waszych inspiracjach. W
drugiej polowie lat 70. powstaly Gardzienice, teatr,
ktory znalazl, tak jak Wy péiniej, siedzibe na wsi i
ktory zacza! odwolywac sie do tradycji wiejskich, Czy
na poczatku Waszej dziatainosci poczuwaliscie sie do
pokrewienstw czy nawet kontynuacji drogi, jaka prze-
mierzyly Gardzienice?
Na pewno tak. Dodwiadczenie Gardzienic jest dla
mnie rownie wazne, jok doswiadczenic Tealru La-
boratorium Jerzego Grolowskiego. W mojej edukacji
teatralnej to dwa gléwne filary. Jednak musze sie
odcia¢ od posadzen o zarazenie.

Moze rzeczywiscie jest to mniej widoczne w formie

Waszych spektakli. Ale podjecie wyoraw na wsie i in-

spiracje kultura ludowa...?
Tealr Wegaijty powstawal w drugiej polowie lal 80.
Wezesniej w Lych pomieszczeniach byl osrodek Pra-
cowni, w kiorym odbywaly sig warszlaly, prezenla-
cie arlystyczne, lealralne... Moment zawiazvwania
sig¢ zespolu Wegajl przypada na czas. gdy w Gar-
dzienicach nie bylo juz wypraw. Tulaj musz¢ od-
dac  sprawiedliwosc  osobom,  klore
dzienic i robily poézniej na wlasng

wyszty v Gar-
reke  podobme

prace. To tez byly wyprawy - mam na mysli dzia-
falnos¢ Jana Berpada i Krzysztofa Czyzewskiego.
Zreszla Czyzewski mial w pewnym momencie SW0j
zespol, a nie mial miejsca do pracy. Pracowal wiec
u nas, w Wegajtach. I to wlasnie za posrednictwem
Krzysztofa Czyzewskiego dokonalo sie nasze pozna-
nie dziedzictwa Gardzienic.

Zreszta Wolfgang Niklaus i Malgorzata Dzygadto-Ni-
klaus przyszli do Wegajt z Gardzienic. Ja bylem na
wyprawie Gardzienic okolo roku 1980, bralem tez

udzial w réznych innych przedsiewzieciach Sta-
niewskiego. '

Wasze wyprawy probujg si¢ wpisywa¢ w specyficzny
cykl kalendarza obrzedowego funkcjonujacego w tra-
dycji wsi. Na Wielkanoc jeidzicie $piewaé alilujke, na
Boze Narodzenie kolgde. Czy byly to proby odnalezie-
nia miejsca w tym tradycyjnym rocznym rytmie, czy tez
byla w tym odrobina wyrachowania? Ze po prostu
swigta to dobre chwile, do domow mozna wyruszyé bez
obaw, bo ludzie przeciez zawsze przyjma kolednikow?
Tak. Czas Swigleczny jest dobry dla ludzi ze wsi
do wspéltworzenia naszej wyprawy., MvSmy o tvm
na poczatku nie wiedzieli. Prébowalidmy
Ale ten swigleczny wybdr okazal sie dobry.

inaczej.

Odwiedzacie ciagle, co roku, te same wsie czy regiony:
na alilujke Dziadowek na Suwalszczyznie, Beskid Niski
na kolede... Czy to jakies zaloienie?
Nie byvlo takiego zalozenia. Zrealizowalismv ez
wiele waznych wvpraw w inne rejony: Kurpie, Bie-
szezady, polnoc wojewddziwa  olsztyinskicgo. gdzie
sa  wioski « akcji Wisla - Ukrain-
cow, A dalej Huculszezvana i

prresicdlencow
Femkow,  Bojkow.
Macedonia...

Czy to, co proponujecie wsi podczas wypraw, jest do-

ktadnym odtworzeniem dawnych obrzedow, czy tez Wa-

szg wiasng forma?
W naszej pracy nie ma naciggania. Na poczatku zna-
lismy jeden, dwa molywy, kilka koled, ktére byly
ciekawe same w sobie. PoszliSmy za tym. PoZniej
znalezlismy dziadka Tkaczuka w Kawkowie, kitéry
mowil senlencjami, rymami, molywami piesniowyvmi.
On juz nie zvje, zmarl rok lemu. Byl muzykantem,
a pdzniej dowiedzielismy sie, 7e byl lez w swoim
zyciu kolednikiem. Przekazal nam melodie i teksly,
ktore nagralismy. T z tych molywéw muzycznych, za-
spiewow zaczelismy ukladad calosé. To miato cel $ci-
sle  praklyczny, mielisSmy przed sobg wyprawe i
cheielismy sig do niej przveolowac.



Czy, Twoim zdaniem, Wasze chodzenie po koledzie moi-

na wpisa¢ w Zywa tradycje kultury ludowej?
Wyszedl niedawno tomik jednego z najcickawszych
olsziynskich poetéow, Kazimierza Brakonieckiego. W
wierszu o Wegajlach sa cale fragmenly o lym, jak
koledujemy. Na przyklad: "chodza, trabia, strasza
wsie...”. Niewalpliwie nawigzujemy prawdziwy kon-
takt z ludzmi wsi.
A jesli "straszymy”, lo lez wynika lo z przekazdw.
W koledowaniu  byly przeciez zawsze elementy
straszenia, chocby zwiazane z postlacia Z)f(la. W ko-
lgdowaniu zawarly byl ogromny temperamenl. Re-
konstruowalismy nie tvlko molywy i formy, ale lez
1 jakosé dynamiczna.

Uwazasz wigc Ze dotykacie sedna kultury ludowej,

sedna piesni i muzyki?
Tvlko niektorveh rzeczy. Na przyklad “straszenie”
moze wywola¢ rzeczywiscie dreszez: na plecach,
na karku. Kojarze lo z warlo$ciami bardzo stary-
mi i pierwolnymi. takimi, o jakich pisze Aryslo-
leles, ze lragedia wywolywata trwoge. A dzi§ te
rzeczy sa juz "nie w- modzie”. Slraszenie, Irwoga,
uleganie trudom - nie miesci si¢ w dzisiejszych
kanonach eslelycznych. To sa sprawy wlasciwie
wslvdliwe.

Jedna z najwazniejszych opozycji w kulturze ludowej
jest stosunek swdj - obcy. Wy przychodzicie do wsi z
zewnatrz. | bez wzgledu na jakos¢é Waszego duchowe-
go zaangazowania tak bedziecie postrzegani. Wracam
wigc raz jeszcze do pytania o Wasze uczestnictwo w
kulturze ludowe;j.
Kultura to jest stowo, klore nie nalezy do slow-
nika ludzi ze wsi. Nalomiasl inne terminy znaja:
kolgdowanie, pieén, serce... To dla nich zrozumia-
le. Bez "oswojenia” nie moglibyémy koledowad.
Pewnych etapéw nie mozna bylo przeskoczyé.

Pierwszy spektakl Waszego teatru z 1988 roku, Histo-
rie Vincenza, opowiada o Huculszczyznie, o Krainie,
ktdra jest jednak daleko. Spektakl aparty byt na arka-
dyjskim przedstawieniu $wiata, zainspirowanym ksigi-
ka Na wysokiej pofoninie Stanislawa Vincenza. Ten
Swiat, ktdry opisal Vincenz, byl bardzo harmonijny, cza-
sem wrecz nieprawdopodobny.
Rzeczywiscie, u Vincenza jest arkadyvjskos¢, lecz
lo wigZze sie z Mickiewiczowska idea “rozszerza-
nia dusz naszych”, ktéra dla Vincenza byla bar-
dzo wazna.
Vincenz budowal Na wysokiej pofoninie roche na
zasadzie "poszukiwania straconego czasu”, ukazal
pewne procesy, klére sig rozwijaly, ale si¢ nie do-
konaly. Nastapita kalastrofa dziejowa, a Vincenz

cofal sig do momentu przed katastrofa. Czytajac

mam wrazenie, ze wszyslko promieniuje od we-
wnatrz, ze wszysltko jesl przesycone luminiscen-
¢ja. Ze Vincenzowi chodzilo dostownie "o rozsze-
rzenie dusz naszych” rozumiane jako mozliwosé
zaistnienia slarej kullury.

Dia mnie Na wysokiej pofoninie jest bardziej krajobra-

zem wewngtrznego $wiata Vincenza, niz zapisem dzie-

jow i opowiesci starej kultury. Bo przeciez jego Dialogi

Z Sowietami przeczytatem jak dalszy ciag jego hucul-

skiego poematu. Sposob patrzenia na $wiat, nawet w

momencie kryzysu, u Vincenza sie nie zmienil.
Ukazala sig niedawno ksiazka Malgorzaly Dziewul-
skiej Artvsci i pielgrzvmi. Mvyéle. 7e Vincenz zoslal
przez  Dziewulska nie zrozumiany. Mianowicie,
mowi sig w lej ksiazce, ku mojemu wielkiemu za-
skoczeniu, ze Vincenz lo narkolyk. Ze czylanie
Vincenza moze byvé niebezpicezne. Jakie lo moze
by¢ niebezpicczenstwo? NMnie lo dziwi. Mvsle. ze
wspomniane przez Ciebhie Dicloei z Sowictami uka-
zuja uzyvlecznosc jezo ulopii,

Czy najpierw bylo Wasze zainteresowanie muzyka hu-
culska i watkami Zydowskimi, czy na odwrdt, zaintere-
sowaliscie sie tym po lekturze Vincenza?
Raczej slowo bylo pierwsze. Chod wezesniej zetkna-
lem si¢ z muzyka zvdowska. pociagalv mnie i fa-
scvnowaly pewne brzmienia.

Wasz kolejny spektakl Gospoda ku Wiecznemu Pokojo-
wi (premiera marzec 1992) odnosit sie juz bardziej hez-
posrednio do ziem potnocno-wschodniej Polski. Odwo-
lywal sie nie tylko do Doliny Issy Milosza, ale i do te-
go, co Was tu spotkalto, co Wy spotkaliscie w drodze.
Na przykiad sg w nim ewidentne odwoiania do alilujki.
To jakby odnalezienie elementéw Vincenzowskiej utopii
w pdinocno-wschodniej Polsce.
Tak, pewne elemenly sa uniwersalne, jak si¢ oka-
zuje, na calym globie ziemskim. Gdy lworzy sic
rzeczywisto$¢ lealralna, jesl potrzebne cos§ w $rod-
ku, powiazane zywymi niémi. I to jest jak ulopia.
Bo jest to juz inna rzeczywisto$é. Na swdj sposéb
wyidealizowana,  cho¢ duZzo w niej fizvcznosci.
Tekst Vincenza dal rzeczywiscie mozliwos¢ zreali-
zowania sprawy utopijnej, ale aklualnej. Po dzi§
dzienn jest grany i wzbudza zainteresowanie.
Idac dalej, znalezliémy Doline Issv. To bylo co$ juz
w lekturze podobnego do Vincenza. Aczkolwiek pew-
ne postaci byly bardzo mocne, np. Ballazar i Mag-
dalena. 1 w spektaklu uwypuklilismy je. Masz racje,
ze nasz drugi spektakl to bylo zslapienie na ziemie.
Naltomiast moze bardziej uchwyine relacje z ziemia,
z kulturg ludowa tych okolic, nastapily jeszcze
pozniej. Proces zaakceptowania nas, do ktdrego nie
dobijaliSmy sie za szybko, nastapil dopiero dos$¢ nie-
dawno. Tu, na Warmii, w czasie ubieglorocznej wy-
prawy z azemlem, lakim tulejszym lajkonikiem, z
ktérym przed laty sie¢ tu koledowato.

Przez Teatr Wiejski Wegajty przewineto sig wiele cieka-
wych oséb. Jedng z takich postaci byl Witek Broda. Po
odejéciu z teatru, wraz z innymi muzykami utworzyl
Bractwo Ubogich. Sprobowali zmierzyé sie z dawnymi
technikami muzykowania. Skupili sig na warsztacie,
prohowali odnaleié archaiczne brzmienia, wniknaé bar-
dzo gieboko w istote muzyki iudowe;j.



Jakie znaczenie maja dla Was techniczne poszukiwania
archaicznej muzyki? Wasz obszar penetracji muzycz-
nych jest ogromny: muzyka zydowska i huculska, obe-
rki i muzyka polska, ostatnio cze$é grupy zwrdcila sig
ku $redniowiecznemu Spiewowi liturgicznemu.
Sa moze inne osérodki, ktére poswiecaja sie tylko
muzyce. Dla nas sprawa techniki od poczatku by-
ta wazna. Nawet na wiele lat przed powstaniem
Bractwa Ubogich. Poznalem ten problem u Jana
Bernada, jeszcze zanim zalozyl Fundacje Muzyka
Kresow. Ten sposéb podejécia do motywéw z abso-
lutna doktadnoscig. I to zaréwno do formy, jak i
esencji, barwy, dynamiki... Bardzo to doceniam.
Wtadciwie nie ma innej drogi, jak praca nad jed-
nym motywem i przechodzenie pézniej do nastep-
nego. Mozna to przenie$¢ tez na prace nad male-
rig literacka, nie tylko nad muzyka. Np. rapsod (gr.
- rapsoidein) oznaczal zszywanie pie$ni. Konstruk-
cja pieéni ludowych jest swobodna, ale ma wewne-
trzng spdjnosc. Polega to na trzymaniu sig regutly,
a rownocze$nie na improwizowaniu - to jest zszy-
wanie pie$ni.

Gardzienice zaczely prace od sformufowania pro-
gramu wiejskiego”. A w koncu doszly ku szeroko ro-
zumianej kulturze europejskiej. Nie wiem, czy to pra-
widlowosé, ale podobnie stato sie u Was. Wasze
ostatnie przedstawienie, Opowiesci kanterberyjskie,
chociaz mozna w nim odnalezé elementy tradycji lu-
dowej, dotyczy juz nie tylko rzeczywistosci i wrazli-
wosci ludowej. Kultura ludowa istnieje w tym spekta-
klu tylko jako impuls, nie zas jako budulec materii te-
atralnej. Gzemu wybraliscie akurat Opowiesci kanter-
beryjskie Chaucera?
Nie jest dobrze. jesli czlowiek zamyka sie w
obrebie jednego problemu. Wracajac jeszcze do
Doliny Issy. Nazwa Issa to przetworzenie: zostala
ona skonstruowana tak, zeby mogla oznaczaé rze-
ke srodkowoeuropejska. Wigc i Milosz chcial uzy-
ska¢ wyswobodzenie i lekkos¢c. Z jednej strony
Dolina Issy jest bardzo =zwiazana =z krajobrazem
dziecinstwa Milosza, z drugiej za$ przenosi kon-
kretny krajobraz w szerszy kontekst i czvni go
czylelnym dla innyvch.
Inaczej jest u Chaucera, Opowiesci kanterberyjskie
powslaly w czasach, gdy ksiazek bylo malo, wiec
czytalo sig je na glos. Jest to wiec "stuchana li-
teratura”. Juz nie czysta tradycja ustna, lecz
wciaz oparta na dZwieku. Brzmienie jest w tea-
trze bardzo wazne. Bo przeciez brzmienie to wi-
bracja w powietrzu, a wigc dzialanie fizyczne.
Ten tekst jako materia lileracka jest mocny.
O tym, nad czym zaczyna sie pracowac, decydu-
je najczeéciej szczeSliwy traf. Bo jesli kio§ usil-
nie szuka, to przydarza sie, Ze natyka sie na ja-
kis tekst, ktéry niespodziewanie otwiera nowe
mozliwodci pracy. I podejmuje sie taki tekst.
Wzbudza on nawet silniejszg fascynacje niz co$
przemys$lane. Tak bylo z Chaucerem - pojawil sie
jako nieoczekiwanyv gosé.
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Wczesniej byly juz hipotezy zwiazane z nowym
spektaklem. Byly zwigzane z Dziadéwkiem. Zacza-
lem na wsi uwaznie obserwowaé procesy budzenia
sig emocji zbiorowych. One sie jakby wznosza
uwolnione od konkretnych oséb. Kraza gdzies w
powietrzu i moga by¢ bardzo niebezpieczne. Do-
$wiadczenia ostatnich lat sa wlasnie doswiadczenia-
mi konfliktu wiszacego w powietrzu.

Problem emocji zbiorowych byl osobistym tematem
Chaucera. Emocje moga mie¢ kierunek pozytywny
lub negatywny. Chaucer pisal na przyklad o mi-
fosci. W naszym spektaklu na konicu jest orszak
weselny, taki orszak to najwiekszy symbol afirma-
¢ji. Nagle traci on tonacje jasna. I wszystko nabie-
ra barw czarnych.

Dla mnie Wasz spektakl, ktory niewatpliwie zawiera
wiele mrokdw: $mieré, zdrade, tragizm milosci - nie
jest w koncu spektaklem “czarnym”. Wrecz przeciw-
nie, jest jednak pogodzeniem sig ze Swiatem. Istnieje
$mier¢, milosé, niespelnienie, walka, ale w Koncu
warto Zyé. To moie jakie$s echo wczesniejszych
przedstawien.
Jedna z lektur, ktére poprzedzily nasza prace, bylo
Pogodzi¢ si¢ ze Swiatem Stachury. Rozumialem to
pogodzenie w znaczeniu bardzo codziennym: kuch-
nia, jakie§ zapachy.. Jednak zawsze w kofcu do-
chodzi sie do rzeczy niebezpiecznych. Stachura w
konicu szedt do rozpozmania, ze w kazdej chwili
czai si¢ niebezpieczenstwo. On méwi, Ze nie ma
wojen lokalnych. Ze gdziekolwiek jest wojna, to
ona jest tez tutaj.

Wasze trzy dotychczasowe spektakle oparte byly na

materii opowiesci. To troche whrew wspodiczesnej wraz-

liwosci ksztaltowanej przez mass media. Teraz siucha-

nie opowiesci jest, jak to méwig w Dziadowku - nie w

modzie. Teraz dominuje akcja, bardzo szybko zmieniaja-

ce sie obrazy. Snucie opowiesci jest anachronizmem.
Mysle, Zze w teatrze nie powinno byé udawania i
infantylnoéci. Prébuje obmyslaé réine sposoby, ze-
by aktor nie udawal, Zeby nie gral.

Przeciez samo pojecie aktora kojarzy sig¢ z gra.
No wilaénie, bardzo trudno jest nie udawac, to pra-
wie niemozliwe. Tak jak prawie niemozliwe jest
zmaganie sie z cywilizacyjnym molochem, to don-
kichoteria.

Czesé ludzi z Teatru Wiejskiego Wegajty zajela sie
wskrzeszaniem dramatu liturgicznego.

przez
Wolfganga Niklausa jest jedna rzecz bardzo wazna.
Piszac kiedy§ o Wegajtach uzyle§ za Eliadem poje-
cia homo religiosus. A kt6z to jest ten homo reli-
giosus? Spotyka sie go na wsi. Jest to sprawa nie
tyle formy wyznaniowej, co wrazliwosci. Schola na
pewno pracuje nad tego typu.wrazliwoscia, dejaca
inne mozliwosci przezycia religijnego.



