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Warsztaty | wyprawy

Glowny watek pracy zespolu to prowadze-
nie warsztatow, bedacych przygotowaniem
do aktywnego udziatu w wyprawach tere-
nowych. Uczestnicy wypraw uzyskujg moz-
liwo$é spotkania z bardzo juz dzié odle-
glym swiatem kultury tradycyjnej. Jest to
szczegolnego rodzaju edukacja teatralna:
doswiadczenie najbardziej podstawowych
sytuacii teatralnych, spotkania mozliwego
tylko poprzez jezyk gestu, tanca, piesni.

Muzyka

Zespol realizujacy Projekt tworzy réwniez
kapele. Repertuar muzyczny Kapeli Tere-
nowej zbudowany jest na podstawie szero-
kiej konfiguracji motywéw polskich; ukraifi-
skich, zydowskich, batkariskich, litewskich
i niemieckich. Motywy tradycyjne spetnialy
W swoim pierwatnym kontekscie role duzo
bogatszg niz muzyka w kulturze wspolcze-
snej. Zapisat sig w nich calosciowy obraz
swiata, oparty na cyklu przyrody i cykiu
zycia. Decydujace dla ostatnich poszukiwan
zespolu jest odkrycie ciggtosci. Na mapie
tradyeyjnych kultur Europy Srodkowej wta-
Sciwie nie ma granic. Wyprawy i wlasne
zainteresowania artystyczne kierujg sie
przede wszystkim w obszary pogranicza,
obszary trudnych i nabrzmialych stosun-

kow miedzy sasiadami.
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=z Wactawem Sobaszkiem

z Teatru Wiejskiego “Wegaijty”

Dariusz Matusiak: Powiedz kilka stow
0 poczgtkach Teatru Wiejskiego
‘Wegajty”

Wactaw Sobaszek: Poczatki teatru siega-
ja wezesnych lat osiemdziesiatych. Byto
kilka lat przejSciowych, ukrytych, okres
stanu wojennego a potem wychodzenie
z tej specyficznej sytuacji, w ktorej znaj-
dowalo sie cate spoteczenistwo. Przyszedt
wreszcie rok 1986, kiedy ogtosilismy po-
wstanie teatru | nazwalismy go Teatrem
Wigjskim “Wegaijty”.

D.M.: Dlaczego wiasnie wiejskim?
W.S.: Chcieli$my zaznaczyé istnienie le-
gendy Teatru Wiejskiego w Ciechanowcu,
ktory wlatach 70. zakladala Ewa Benesz.
Bedac u.nas w Olsztynie opowiadata nam,
jak doszlo do powstania i zatamania sie
tej pracy. A nas interesowala wiejska kul-
tura i wiejski teatr obrzedowy.

D.M.: Niektérzy mowia, Ze teatr robi sie,
aby utrzymac $wiat w stanie réwnowa-
gi. Dlaczego Ty robisz teatr?

W.S.: Nie chciatbym, aby odpowiedz
brzmiata zbyt pretensjonalnie i mistycz-
nie, dlatego wolalbym méwié o takiej
rownowadze, kiéra powstaje, kiedy za-
czynamy robic cos naprawde swojego
i odkrywamy, ze to zaczyna sie rozprze-
strzenia¢. Mamy wtedy wrazenie, Ze
przywracamy réwnowage, przestajemy
by¢ dla swiata nieznosni, przestajemy
szkodzic otoczeniu, ‘Zaczynamy wnosic
cos whasnego. Co do teatru, to mozna

dac definicie siegajac do jego poczatku,
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rozmawia Dariusz Matusiak

ale wole mysleé, ze teatr istniat, za-
wsze, Ze teatr jest czyms$ niezmierzo-
nym, niezgtebionym.

D.M: Jakie sg Wasze inspiracje w pracy
tealralnej? Z jakich nurtéw czerpiecie?-
W.S.: Oczywiscie tekst - wazne ksiazki, li-
teratura piekna, dramatyczna, ale tez
wiejska obrzedowosé. Kiedy w korcu lat
80. rozpoczelo sie u nas zainteresowanie
koleda, okazato sie, ze odkryliSmy cos,
co zaczelo sig rozwijaé i powiekszag.
Trzeba wiec méwié tez o koledowaniu.
S3 to wiasciwie trzy zjawiska: koledowa-
nie, zapusty i chadzenie po woloczebnym,
czyli koledowanie wielkanocne. Z jednej*
strony je poznajemy poprzez wyprawy te-
renowe, a z drugiej praktykujemy, odna-
wiamy i rozwijamy.

D.M.: A z jakich tekstow korzystacie w
Spektakiach?

W.S.: Poczatkowo byio to “Na wysokiej po-
toninie” Stanistawa Vincenza, “Dolina
Issy” Czestawa Mitosza, “Opowiesci
kanterberyjskie” Chaucera a ostatnioc
epos finski “Kalevala”. S towazne teksty,
nasze kamienie milowe.

D.M.: Nazwaliscie sie teatrem wiejskim.
Jak oceniasz kondycje dzisiejszej wsi?
W.S.: Jest to srodowisko, ktére podlega
ogromnym przeobrazeniom | zmianom.
Nasze wyprawy tez si¢ zmieniajg. Tam,
gdzie docieralismy 10 lat temu, w tych sa-
mych wsiach i u tych samych ludzi, jest juz
zupelnie inna sytuacja. Jednak ta sita in-




spirujaca wsi weiaz dia nas istnieje, ina-
czej nie robiliby $ my tych wypraw.

D.M.: Nie zgadzasz sie zatem z wypo-
wiedzig Wiestawa Mystiwskiego,
Ze kultura wsi umarta?

W.S.: To zalezy, co wydaje sie pam naj-
wazniejsze, bo w tym kosmosie, ktory
nazywamy kulturg wiejska, jest bardzo
duzo elementow, ale cos FZeczywi-
Scie umarto. Ostatnio Zauwazytem,
Ze mtodziez wiejska Zachowuje sie
w troche zaskakujacy sposéb i raczej
podkresla réznice “my i wy”. Obawiam
sie, ze nad catym tym Swiatem prze-
latuje duch ze stadionow pitkarskich.
Nawet jesli nie jest to powazne | jest
to tylko gra: ‘jedna grupa kontra druga”.
Powracajac do punktu wyjscia, jesli
kultura wiejska emanowala kiedys ja-

kas otwartoscia, Zyczliwascig wobec

przybyszow i nie trzeba byto sie oba-
wiac przestapienia progu, to w srodo-
wisku mtodziezowym nastapita zmiana.
Obecnie tylko staruszkowie posiadajg
inny typ reakcji. Z drugiej strony musi-
my pamietac, ze to co nas fascynuje
ma nature Feniksa. Wiasnie tak jak
staros¢, ktora jest pochylona nad
| Smiercig albo nawet obumierajaca,
a jednaczesnie odradzajaca sie.

D.M.: Jeden z Waszych programow na-
2wany byt "Sciezki tradycji”. Czy mogl-
bys powiedziec¢ cos o nim?
W.S.: W programie tym chodzito
0 Sciezki tradycji teatralnych: koledni-
czych i woldczebnych. Wazny byt tu taki
akcent, ze to sciezka a nie droga i ze
zesto byly to wyprawy w nieznane,
nie poruszanie sie jakimis utartymi
szlakami. Trzeba zaczaé od tego,

ze dyskusje, jakie toczyly sie w naszym
kraju w pierwszej potowie lat 90. 0 tradyc;ji
i spusciznie kulturowej, doprowadzity do
bardzo duzych nieporozumien. Mam tu na
mysli sfere zycia publicznego i ducha nie-
zgody. Bo z jednej strony byto dojrzewanie
do wiekszej Swiadomosci i poczucia
wigkszej tozsamosci przez rézne grupy
i Srodowiska, ale z drugiej konkurencja po-
migdzy tymi grupami, koniecznosé obwa-
rowania sie i narastajaca agresywnoseé.
To tak, jakby na mapie ztozonej z samych
biatych plam, ktore byly dziedzictwem ko-
munizmu, pojawity sie wysepki autentycz-
nej kultury lokalnej, ale potem okazafo sie,
Ze jest tego bardzo duzo i ze nie ma prze-
strzeni, by sie zmiescié¢. Jest to sytuacja
W pewnym sensie tragiczna. Wydaje mi sie,
Ze termin tradycja Zaczat sie robié niebez-
pieczny, poniewaz postugiwaty sie nim roz-
ne grupy w najdziwniejszy sposob, bardzo
partykularny. Dla nas wazna byta tradycja
Zywa.

D.M.: Na czym polega sens tradycji Zywej?
W.S.: Sam termin zostat zZapezyczony
z Mickiewicza i jego sens polegat na nie-
wykluczaniu i niezwalczaniu innych grup
i kultur. Jak napisata ostatnio w “Tygodniku
Powsz_echnym" Joanna Tokarska-Bakier,
tradycja zywa to taka, ktora nie wyklucza ni-
kogo z poznych wnukéw. Niestety w Polsce
Zjawisko antysemityzmu blokowane z po-
wodu tabu jeszcze do potowy lat 90. dawa-
to sytuacje niezwykle trudng poznawczo.
Z jednej strony mielismy do czynienia
Z prawdziwa kulturg ludowa, a z drugiej z an-
tysemityzmem. Przy czym trzeba powie-
dziec, ze drazace dziedzictwo polskiego te-
atru obrzedowego jak po nitce do kiebka
docieramy do Zradet antysemityzmu, do
Zrodet zta. Bez postaci Zyda nie mozna wy-

obrazi¢ sobie koledowania. Ta sprawa nie-
raz doprowadzata do paradoksalnych sytu-
acji. Np. nas interesowata postaé Zyda
od strony afirmatywnej, jako mozliwosé
uobecnienia zywej kultury zydowskiej,
a z drugiej strony okazywato sie, Ze wcho-
dzimy w konfrontacje z antysemityzmem, po-
niewaz w tekstach piesni, w tradyeyjnych ku-
pletach znajdowaty sie tresci antysemickie.

D.M.: Kiedys wypowiadajac sie o kulturze
ludowej poréwnywafes ja do autentycznej,
dzikiej, nieokiefznanej rzeki, ktora plynie
swoim korytem. W czym upatrujesz jadra tej
dzikosci? ! '
W.S.: W Teatrze Wiejskim Wegajty po latach
praktykowania teatru obrzedowego powota-
li$ my Projekt Terenowy, ktory jest proba sta-
niecia twarza w twarz z tq dzika, nieokietzna-
ng rzeka. Probg spotkania sie z nieskrepowa-
nym niczym temperamentem ludzi dzialaja-
cych wediug kanonéw bardzo niedzisiej-
szych, wiasciwie zwigzanych z czasami, gdy
nie byto jeszcze pisma.

D.M.: Jaki masz stosunek do kultury maso-
wej, w ktorej folklor jest towarem na sprze-

daz?

W.S.: Obserwuje to z duzym zaciekawie-

niem. Jesli stosuje sie taka zasade “spiritus

flat ubi vult” (duch tchnie kedy chce) to nale-

zy stosowac ja wobec calej rzeczywistosci.

To, co nazywane jest folkiem czy tez etno,

w kulturze masowej jest najczesciej dziata-
niem mtodych ludzi, dziafaniem po omacku,

grzechem mtodosci, lecz sa tam zarodki no-

wych konwenciji artystycznych, nowego jezy-
ka i nowej wrazliwosci. Raczej nie nasta-
wiam sig na czyste sytuacje, gdyz tak napraw-

deg wazne jest, aby samemu nie rysowacé
granic, nie stawiaé barier pomiedzy rézny-
mi zjawiskami, i

. Teatr Wiejski Wegaity
Rok zalozenia: 1986

. Elementy wiejskich obyczajow i piesni sta-
ly sie inspiracjg przy tworzeniu spektakli.
Zespot przygotowat: Historie Vincenza

o prawdziwym Zydzie, Antychryscie i Pre-
oswiaszczennym Metropolicie (1988)

| wg Stanistawa Vincenza, Gospode ku
Wiecznemu Pokojowi (1992) wg historii
Magdaleny z Doliny Issy Czeslawa Mito-
sza, Opowiesci kanterberyjskie (1996)
wg Geoffrey'a Chaucera, wszystkie spek-
takle w rezyserii Waclawa Sobaszka, Pre-
zentacje na festiwalach teatralnych
(-Na Granicy” w Cieszynie, gtéwna na-
groda w 1993 r., LST '94) i ekologicznych,
wystepy w Niemczech, Czechach, Rosji,
na Wegrzech, w Szwajcarii.

Sala teatralna miesci sie w wyremorito-
wanej, przydomowej stodole w Wegajtach
{gm. Jonkowo). Co najmniej 2 razy w roku
odbywajq sie tam sesje i seminaria (1990-

93 Blizsze ojczyzny, 1994 Sciezki tradycji,
1995-96 W strone tradycji 2ywej), podczas kto-
rych prezentuje sie spektakle gospodarzy,
przedstawienia lub koncerty Zaproszonych go-
Sci i organizuje warsztaty, wyktady, pokazy fil-
mow oraz wieczorne zabawy (takZze z miesz-
karnicami paobliskiej wsi).
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Obecnie, oprocz wspolnych przedsiewzieé Te-
atr Wiejski ,Wegajty” prowadzi dziatalnosé
w dwoch réznych nurtach: ,Projekt Terenowy”
(kier. Waclaw Sobaszek) oraz ,Schola Teatru
Wiejskiego Wegaijty” (kier. Wolfang Niklaus)
(Stownik teatréw niezaleznych, haslo w oprac.
Madzy Gotaczyrskiej). -
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D.M.: Jak postrzegasz procesy globalizacyjne, ktére zacho-
dza na swiecie? Jak je oceniasz?

W.S.: To tak jak z kosmosem i catoscig, ktora jest ztozona
z ogromnej liczby elementéw. Wszystko zalezy od tego, co
uwazamy za najwazniejsze. Jesli zwrocimy uwage na trans-
port TIR-6w z jogurtami, ktére przemierzajq caly kontynent -
to jest to absurd i obraz naszej nieporadnosci, tego, ze cele
zwracaja sie przeciwko samym sobie. Jest wokét duzo szko-
dliwych zjawisk, ktore beda blokowaé nasz rozwgj i zanie-
czyszczac Srodowisko. Jestem po stronie ludzi, ktorzy szu-
kaja na to jakiegos remedium, a nawet walcza z tym.

D.M.: Czesto w swojej pracy postugujecie sie terminem “eko-
logia kultury. Jak bys go zdefiniowat?

W.S.: Ekologia kultury, czyli myslenie w kategoriach $ro-
dowiska naturalnego ludzi, wspotistnienia, porozumiewa-
nia siew ramach kultury symbolicznej. Mam wrazenie, ze
teraz - kiedy powstajg te wszystkie zawirowania, wezly gor-
dyjskie wokot antysemityzmu, ktore byly zbyt gteboko scho-
wane i nie mozna byto o nich rozmawiac - wiasnie ekolo-
gia kultury sprowadza je do wtasciwego poziomu. Trudno
sobie wyobrazi¢, abySmy mogli pogodzic¢ sie z tym, ze
Srodowisko zydowskie jest wykluczone z tradyciji polskiej,
wrecz odwrotnie, to kultura polska bez elementu zydowskie-
go musiataby straci¢ swa specyfike.

D.M.: Czym jest dzika przyroda w kontekscie Twojej pracy?
W.S.: Mysle, ze jest to nastawienie, o ktérym wspomniatem
poprzednio, taka chec¢ zakreslania pola bez zamiaru in-
gerowania w to, co jest w Srodku a takze ostroznego poru-
szania sie po nim. Dla nas wazny jest las. Jest to obszar
bardzo potrzebny, z ktérego caty czas korzystamy, gdyz
czesé naszego treningu aktorskiego realizowana jest wia-
snie w lesie. To sie wigze z koniecznoscig niedefiniowania
do konca, jest to wchodzenie i czerpanie z nurtu zycia.

D.M.: W Polsce rozwija sie ruch Wiejskich Alternatyw-
nych Wspoinot (WAS). W okolicy Wegajt (Kawkowo, Got-
ki) jest szeteg 0sob, ktore podejmuja ciekawq prace arty-
wt} Zno- c/\o,o giczne

W.S.: Jako student miatem takie marzenia. Zbieratem
mapy i przewodniki po alternatywnej Europie i mysla-
tem, ze to sie u nas w kraju kiedys zrealizuje. Obec-
nie jednak wolatbym wypowiadac sie tylko o teatrze.
Tak naprawde, gdy chcemy cos alternatywnego zre-
alizowac¢, musimy wtozy¢ w to wtasnag, ciezkg prace.
A to, co jest teatrem alternatywnym, jest wazne, bo
oznacza niezaleznosc¢. Teatr repertuarowy, czyli ten
drugi, jest w o tyle gorszym potozeniu, ze na co dzien
od poczatku do konca wszystko co sie robi jest uwi-
ktane w rozne formy uzaleznienia. A teatr alternatyw-
ny ma ich zdecydowanie mniej i jego zasadg jest wia-
Snie niezaleznoS¢.

D.M.: Czy w niezaleznosci thwi sita Teatru Wiejskiego
Wegajty?
W.S.: My bronimy tej niezaleznosci i z niej wcigz czerpiemy.
nasza site.

D.M.: Czy chciathbys cos przekazaé czytelnikom nasze-
go pisma, ktorymi bardzo czesto sg ludzie bronigcy dzie-
dzictwa kulturowego i przyrodniczego?

~ W.S.: Oby pismo byto na dobrym poziomie. To zawsze jest

platforma spotkania roznych ludzi. Gdy zagladam do niego,
widze wazne rzeczy, ktére moga mnie zainteresowa¢.

D.M.: Bardzo dziekuje za rozmowe

Wegaijty, 16 marca 2001 r.
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. Czy idenlytikujesz sie z takimi~



