


ERDMUTE SOBASZEK
WACEAW SOBASZEK

Erdr.m.lte Sobaszek - aktorka, muzyk, absolwentka peda-
gogiki kulturalno-oswiatowej. W 1877 roku przyjechata do
Polski z Niemieckiej Republiki Demokratycznej.
Wactaw Sobaszek - rezyser, aktor. muzyk, absolwent hi-

storii sztuki.

;/inlQW roku wraz z grupa kolegow 2€ studiow Wyjecpa‘
k ?f D}SZtyna i zalozyli tam Interdyscyplinarna Elacow-
SSS' worczo-Badawcza ,Pracownia’. Grupa orglamzowala
i tv\]f? warsztatowe 1 seminaria poswigcone swiadomemu

b Dcmgmu uczestnictwu w kulturze. W 1986 roku S
aszkowle wraz z Matgorzata D2ygadlo-Nik1aus i Wolf-
gangiem Niklausem zatozyli W podolsztyr’lskiej wsi Te:
atr Wiejski ,Wegajty’. Wactaw Sobaszek wyreZyserowal
Przedstawienia zespotu: Historie Vincenza - Historie dziw-
ne, zasnione, lecz niezmiernie wyraznie.. © Prawdziwym
Zydzie, Antychryscie i Preoswiaszczennym Metropol1g1e
('19'88]' Gospoda ku Wiecznemu Pokojow! (1992), Opowie
Sci kanterberyjskie (1998, Kalevala - fragmenty niepisa-
ne (2000), Synczyzna (2004). Od 1997 roku prace Wegaijt
D‘rowadzcme sg w dwoch nurtach: Scholl”, pod kierun-
kiem Wolfganga Niklausa, ktora zajela sig praca nad re-
konstrukcia dramatu liturgicznego. oraz ,Projektu Tereno-
Wego" pod kierunkiem Wactawa gobaszka. gobaszkowle
Ufgamzuja warsztaty, wyprawy i tworza spektaklrlﬁj W Wg-
gajtach odbywajg sie rowniez seminaria, m.in: ,Blizsze 0J”
Czyzny" (1990-1993), ,Sciezki tradycji” (199 ], W strong
tradycji zywej’ (1995-1996). 0d 5000 roku teatr prowadzi

takze Inng Szkole Teatralna @ od 2003 roku o"rgamzuje

w Wegajtach festiwal Wioska Teatralna’.
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B Jak pamigtacie poczatki kontrkultury w Polsce?

JB  Wactaw Sobaszek: Jaka jest wlasciwie definicja kontrkultury?
Zgadzam si¢ z tymi, ktérzy twierdzg, ze w kontrkulturze najwaz-
niejsza byta muzyka, muzyka rockowa. Jesli chodzi o polskg muzyke
rockows, to pamigtam, Ze dopiero Breakout, po powrocie z Holan-
dii, gdzie udato mu si¢ zakupi¢ dobry sprzet, uzyskat ,,to” brzmienie.
Wezedniej tego nie bylo. Wezesniej byt zesp6t Blackout, ale dopiero
nagrania Breakoutéw byly naprawde rewolucyjne.

P8 Erdmute Sobaszek: Ja przyjechatam do Polski z innego $§wia-
ta, catkowicie nieprzygotowana do tematu, wiec wlasciwie nie po-
trafitam wéwczas odréznié, czy to byta kontrkultura. Przyjechatam
z kraju calkowitego zniewolenia do najswobodniejszego ,baraku
w obozie”, jakim byta Polska. Jedyne, co mogtam obserwowa, to za-
chowania $wiadczgce o zadziwiajgcej swobodzie kregu ludzi, w ktd-
rym przebywatam.

B To zadajmy inaczej to pytanie: jakie byto wasze
doswiadczenie kontrkulturowe?

M W.s.: Tak, jak to zapamigtalem ze swojej mtodoéci, stuchato si¢
roznych zespolow. W szkole, w klasie istnialy podzialy, jedni byli
za Czerwono-Czarnymi, a inni za Niebiesko-Czarnymi, ja bylem
wsérdd nich., Pamietam $wietne utwory Niebiesko-Czarnych z tam-
tego czasu, Mamy dla was kwiaty to byt szlagier: ,,zamiast krwi wo-
limy czerwien makéw, zamiast prochu chcemy wachaé kwiaty!”. No
i Na betonie kwiaty nie rosng - rodzaj protest-songu. Brzmienie tez
byto $wietne, moéwiltem, ze Breakouci je wniesli, ale tak naprawde to
kto wie, czy raczej nie krgzek, 2 ktérego pochodzg te utwory.

M ES.: Jak przyjechalam w 1977 roku do Polski, Mamy dla was

kwiaty juz wtedy byly mitem. Pamigtam, z jakim entuzjazmem Wa-
cek puszczal mi ten utwor,
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M W.S.: Chcialoby si¢ widzie¢ w polskiej kontrkulturze co$ au-
tentycznego, co$ nie wzorowanego na zachodniej, nie tylko im-
port. Niebiesko-Czarni mieli takie hasto: ,,Polska mlodziez $piewa
polskie piosenki”. Co$ z tej polskiej muzyki wyrastalo oryginalne-
go. Czym byta kontrkultura, to sprawa bardzo szeroka, ale rock'n’roll
jaka$ wazng rolg¢ w tym odgrywal. Muzyka byta religig ruchu. Pa-
migtam, Ze kiedy bytem jeszcze w szkole, jako$ na poczatku lat sie-
demdziesigtych, natknglem sie na takie ogloszenie w prasie, ze Gro-
towski poszukuje mtodych gitarzystow. To bylo tak sformutowane,
ze ci, ktoérzy grali juz w zespolach rockowych na gitarze, mogli sie
zglosi¢ do oérodka we Wroctawiu, wzigé udziat w jakims stazu.

Ja nie gratem na gitarze elektrycznej i troche mi brakowato tego
doswiadczenia. Poniewaz w ognisku muzycznym uczytem si¢ graé
na pianinie, pamigtam, e prébowatem znalezé swoje miejsce w pew-
nym zespole, grajac na klawikordzie, byt to instrument elektryczny.
Elektryfikacja brzmienia to byla w tamtym czasie rewolucja. W na-
stepnym pokoleniu bylo juz inaczej. Pamigtam, jak kupowatem mo-
jemu synowi Jakubowi gitare elektryczng w komisie, jakg$ radzieckg.
Ta gitara byla na tyle dobra, ze Jakub wkrétce zaczat wygrywaé na
niej solowki Zeppelinéw. W ich pokoleniu juz latwiej bylo, byt do-
step do wszystkiego. Kontrkultura byta czyms$ przyswojonym i chy-
ba trwatym. To tez jedno z pytan - czy méwimy o koncu lat sze§¢-
dziesigtych, czy tez méwimy o czyms, co zaczelo sig wtedy i trwalo,
a by¢ moze trwa po dzi$ dzien?

W Wroécimy wiec do tego, ale powiedzcie jeszcze, co oprocz
muzyki byto istotne dla tego okresu.

B W.S.: Trudno mi méwi¢ o poczatkach, bo ja w 1968 miatem
pigtnascie lat i to, co docierato do mnie jako do nastolatka, byto
tylko kuszacg propozycjy estetyczng. Muzyka byta tym, co najbar-
dziej nas rewoltowalo. Zrozumienie kontrkultury, tego przetomu,
przyszto pozniej, wtedy nie wiedzieli$my, co sie wlasciwie dzieje,
wiadomo byto, ze chodzi o protest przeciwko wojnie w Wietna-
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mie, wiadomo bylo tez, ze we Francji sg jakies rozruchy. Ogladato
si¢ to w telewizji.

Zanim przejde od muzyki do teatru, moze zastandwmy si¢ naj-
pierw, co po dzi$ dzien zyje w ludziach z tamtego okresu i jacy ludzie
zyjq po dzi$ dzien. Dla mnie przykladem jest Mick Jagger. Jak zoba-
czylem na filmie koncert nowojorski z 1998 roku, zauwazylem, ze on
ciggle biega. Przepraszam, ze skacze po tematach, ale chodzi o to, ze
ja prébuje bieg przenosi¢ do swojej praktyki teatralnej. Juz raz na-
zwisko Grotowskiego padto, przeciez wlasnie w praktyce Grotow-
skiego bieg byt podstawowym ¢wiczeniem, ja to poznalem w Teatrze
Zrédet. Jak sie oglada koncert Stoneséw, to widaé, ze $piewak biega
caly czas, jak maratoriczyk. To jest mi bardzo bliskie, my tez w We-
gajtach uzywamy biegu, biegania, od bardzo dawnego czasu. Ten
rodzaj biegu intencjonalnego poznatem dopiero w Teatrze Zrédel,
ale biegalem tez juz wczeéniej, biegatem dla siebie, juz jako dziec-
ko, potem biegatem jako mtody cztowiek, biegatem na wsi, biegatem
w miescie, nie wiedzialem jeszcze wtedy, ze to si¢ bedzie nazywacé
jogging. Tu chodzi o jaka$ postawe wobec bytu w ogdle.

Podobnie probuje mysle¢ o muzyce. W pewnym momencie,
kiedy sam si¢ zajatem uprawianiem muzyki, byl to bunt przeciw
muzyce elektrycznej, chodzilo o muzyke akustyczng, o siegnigcie
do instrumentéw ludowych. Wydaje mi sie, ze w tym zainteresowa-
niu muzyky ludows jest jakie$ do$wiadczenie tego czasu przetomu
lat szes¢dziesigtych i siedemdziesigtych. To wyraznie wida¢ w tym,
co robi Mieczystaw Litwinski. On w tamtym czasie poczatku grat
w roznych zespotach big-beatowych, byt jeszcze mlodym czlowie-
kiem, usitowal si¢ w tym srodowisku odnalezé, potem od tego od-
szed i zaczat grac na instrumentach akustycznych, réznych, siegajac
do muzyki tradycyjnej, do Muzyki Swiata. To paradoksalne, chociaz
muzyka akustyczna, ale przefiltrowana przez doswiadczenie muzy-
ki granej na instrumentach elektrycznych. Zastanawiam sie, c6z to
jest, to ,,brzmienie”; chodzi o to, ze chyba nasze zmysly si¢ zmieni-
ly, w naszej zmystowosci pojawito si¢ co$ elektrycznego, co juz mu-
sialo tam pozostac.
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Musimy pamigta¢, ze to tyle dziesigtkow lat, tak duzo si¢ po
drodze wydarzylo, trudno powiedzie¢, ktéra z tych tradycji moze
by¢ wazna, wazniejsza. Trzeba wreszcie powiedzie¢ o dziatalnosci
teatralnej, o teatrze alternatywnym. Ta faza przyszla pézniej, to, co
mozemy nazwa¢ kulturg alternatywna w Polsce i na $wiecie, wytoni-
lo sie z kontrkultury. Jeéli my$limy o trwatosci, o cigglosci kontrkul-
tury, to prawdopodobnie mamy na mysli ten rodzaj trwania, w po-
staci réznych zjawisk alternatywnych. Mialem kiedy$ watpliwosci,
czy nalezy przyjmowac nazwe teatr alternatywny’, teraz mysle, ze
w jakims szerszym sensie jednak tak. Na przyktad w Teatrze Osme-
go Dnia niedawno byt realizowany cykl »Spoleczenistwo alternatyw-
ne”, tam zostala zaprezentowana réwniez nasza dziatalno$é. W tej
chwili w Polsce taka formuta jest bardzo aktualna. W ramach spofe-
czenstwa polskiego rozwija sie przez lata w réznych postaciach, for-
mach, odgalezieniach cos takiego, jak spoleczenstwo alternatywne.

®| A co mysleliscie, gdy sie spotkaliscie i podejmowaliscie takie,
a nie inne decyzje o tym, co bedziecie robi¢ w zyciu?

M W5 Wtedy nie bylo definicji. Stowo ,kontrkultura” pojawito
sie chyba dopiero w ksigzce Aldony Jawtowskiej. Byta po angielsku
ksigzka Theodorea Roszaka The Making of a Counter Culture i autor-
ka przyjeta ten termin. Co$ w koricu lat sze$¢dziesigtych sig wydarzy-
fo, byta to bardzo silna zmiana. To si¢ p6zniej rozwijato w réznych
formach, w latach siedemdziesigtych, nawet w latach osiemdziesig-
tych jeszcze.

| Mowisz o warstwie jezykowej, a ja pytam tez o warstwe
praktyczna, codziennego zycia. Jakie byty wasze motywacje
i czym byty one inspirowane?

B W.S.: Okres poczgtkowy, a dokladnie okres olsztynskiej Pracow-

ni byt grzechem mlododci, w tym sensie, ze probowato si¢ na $le-
po coé robi¢. W duzej mierze nasladowalismy cos, co miato zwigzek
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z kontrkulturg. Muzyka rockowa byla religi, wigc my$my w Pra-
cowni zrobili calonocne stuchanie plyt Franka Zappy. Z Olsztyna,
wtedy jeszcze malego miasta, przyszli ludzie, ktorzy w ogéle nie wie-
dzieli, kto to jest Frank Zappa. W Pracowni duzo rzeczy sie dziato
na zasadzie bardzo eklektycznej, wszystko byto mozliwe. To byla tez
stabod¢ tego dziatania, nie mozna byto dhugo tak ciggngc. Za}prasza-
liémy teatry, ktére mialy juz swojg stawe, jak wiasnie Teatr Osmego
Dnia. Organizowali$my im pokazy w czasach, kiedy oni byli rzeczy-
widcie na cenzurowanym, wiec bardzo trudno sie je organizowato.
Koncowka lat siedemdziesigtych to byt ciezki okres w historii kultu-
ry polskiej. Wschodzace zjawisko ,Gardzienice” tez zaprezentowali-
$my w Pracowni, oprécz tego sami zaczelismy tworzy¢ grupe teatral-
ng, z mtodymi ludzmi, z licealistami.

J® E.S.: Pracownia, ktéra powstata jesienig 1977 roku, byta oczy-
wiscie dla nas kontrkulturg. Chodzito o to, zeby tworzy¢ rézne
mate przestrzenie odrebnosci, przestrzenie wolnoéci, w tym sensie
»kontr”. Wydawalo sie, ze rzeczywistos¢ jest szczelna, Ze jest kon-
trola nad wszystkim, ze jest cenzura, poza tym ekonomiczna kon-
trola, bo centralne rozdzielenie funduszy i tak dalej. I oto mamy
Pracowni¢ i mimo wszystko mozna zaprosi¢ na przykltad Teatr
Osmego Dnia. Ja moze mocniej niz inni przezywatam ten aspekt.
Whasciwie dzisiaj dopiero uswiadamiam sobie, jaka silna byta we
mnie przedtem beznadzieja, bo otaczal mnie system komunistycz-
ny, ktéry doswiadczytam jako catkowicie nie do przezwyci¢zenia.
Nie miatam najmniejszych nadziei, ze z tym kiedykolwiek co$ si¢
stanie, a nad wszystkimi bezustannie wisiata w powietrzu zimna
wojna i na co dzien si¢ myslato ,,no, kiedy wreszcie ta bomba ato-
mowa spadnie, a moze bedziemy mie¢ szczgscie i jednak nie spad-
nie”. Wigc dla mnie takie tworzenie poszczegolnych przestrzeni
wolnosci bylo bardzo niezwykte. Na przyklad w Pracowni orga-
nizowane byly dziatania zwigzane z roznymi mikrospotecznos$cia-
mi na Zachodzie, tam, gdzie ludziom si¢ udawato urzeczywistniac¢
swoj styl zycia. Dajmy na to, byto cate wydarzenie zorganizowane
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wokot Christianii, legendarnej w tamtym czasie dzielnicy Kopen-
hagi. Byta tez kolportowana alternatywna bibuta o rolnictwie eko-
logicznym, o jakich§ wspolnotach itd. Duzo si¢ zajmowano eko-
nomisty-wizjonerem Ivanem Illichem. Znana jest jego krytyka
szkoly, ale on jest rowniez autorem radykalnej idei ekonomicznego
,samoograniczania si¢”, poprzedzajacej dzisiejszg my$l o zrowno-
wazonym rozwoju. Konsumpcjonizmowi przeciwstawial technolo-
gie i ekonomig zgodne z zasadami zycia. W pewnym stopniu uwie-
rzytam wtedy w rodzaj utopii, w to, ze co$ jest mozliwe, ze mozna
mie¢ wizje i nie tylko broni¢ siebie we wrogim otoczeniu. Potem
wszystko potoczylo sie inaczej, przyszedt stan wojenny. Ale mnie
wybuch czarnobylski jeszcze bardziej $ciggnat na ziemig. To byt
dosy¢ widoczny i bardzo dotkliwy znak tego, ze jestesmy i pozosta-
jemy czeécig duzo szerszej catodci.

| Wrocémy do Grotowskiego, ktory pojawit sie juz kilka razy.

p  W.S.: No wiasnie, natknglem sig na tamto ogloszenie w prasie
i to mnie musialo jako$ nastawi¢ wobec niego. Czlowiek ma zawsze
jakie$ pierwsze wrazenia, pryzmat, przez ktéry widzi wszystko. Za-
nim zobaczytem spektakl, czytalem w ,Odrze” jego teksty, m.in.:
Swigto. Potem zobaczytem spektakl i mialem wrazenie, Ze rzeczy-
wiécie mam do czynienia z czym$ na wskro§ buntowniczym, Ze lu-
dzie nie klaszcza po spektaklu, ze nie siedzg w rzedach na widow-
ni, ale na podtodze i ze wlasciwie tekst nie jest wazny, bardziej ruch,
co$ pomiedzy, co$ pomiedzy stowem, §piewem i ruchem. Grotowski
$wiadczy! tez swoim zachowaniem. Na takie rzeczy si¢ zwaza, kiedy
si¢ jest mtodym i czuje sig potrzebe buntu. Grotowski przeciez zmie-
nit swoj sposob ubierania sie, wezesniej byl w garniturze i pod kra-
watem, mial krotkie wlosy, a teraz zapuscit wlosy i brodg. To takie
drobiazgi, fatataszki tego czasu, prawda? Grotowski potem si¢ zdy-
stansowal wobec okresu buntu. To jego stwierdzenie, ze kontrkultu-
ra ,taficzyla jedno lato”. Co$ sezonowego, powierzchownego. Mozna
tak na to patrze¢, ze duzo zjawisk to byly tylko fatataszki, a nie praw-

- 247 -



WOLNDSE W SYSTEMIE ZNIEWOLENIA. ROZMOWY 0 POLSKIE S KONTRIKULTURZE TEATR

dziwy bunt. Wydaje mi sie, Ze mozna tez si¢ dopytywad, kto po tym
okresie buntu szybko przeszedt do mainstreamu, po prostu wzbo-
gacit si¢ i porzucit ideal estetyczny, a kto pozostaje tak jak Jagger
w biegu caly czas. Sg ,,Osemki”, ludzie, ktrzy nazywani sg Stonesa-
mi polskiego teatru. Nie chodzi o to, Zeby udawaé, ze sie jest ciggle
miodym. Ci, ktérzy udajg, sg jak goscie klubowi, ktorzy majg duzo
forsy i chcg wygladad jak hipisi.

Ja tutaj méwig o fizycznodci w sztuce i w teatrze, o cielesno$ci.
Kiedy widze utrzymywanie ciggle tej samej tradycji pracy fizycznej,
jaka miata poczatek w Teatrze Laboratorium i przewedrowata przez
rézne osrodki, przez ,Osemki’, przez ,Gardzienice”. Nie o to chodzi,
zeby zawezac te tradycje, ona moze by¢é bardzo szeroka, mieé rozne
odmiany, ale w tym widze¢ jednak jakgé wspolng mowe ciala. Stosu-
je si¢ ¢wiczenia fizyczne, robi si¢ warsztaty dla mtodych, dla kolej-
nych grup. Wtedy zaszczepia si¢ ten rodzaj tradycji pracy nad ciatem
i powoduje sie, Ze to jest potem odmieniane, Ze inne grupy robig to
po swojemu, inaczej. Ale gtéwna linia jest obecna. W Teatrze Osme-
go Dnia méwilo si¢ o tym, Ze poczatek byt u Grotowskiego. Dla mnie
ciekawe jest, ze u Grotowskiego odbylo si¢ zaprzeczenie samej te-
atralnoéci, czyli nastapil okres parateatru i Grotowski robit juz cos
innego, nie teatr, a ,Osemki” nadal robily spektakle teatralne wedtug
metody fizycznej. Wigc nie mozemy mowic, ze kontrkultura , tariczy-
ta jedno lato”. Sprawa jest jednak duzo szersza i trwa po dzi$ dzien.

Ju ES.: Pierwszy raz widziatam spektakl Apocalypsis cum figuris,
kiedy jeszcze nie bylam w Polsce, w 1976 roku. Dla mnie to spotka-
nie bylo czyms, czego nie bylabym w stanie opisaé w kategoriach es-
tetycznych, tylko wylgcznie w kategoriach bytu. To byto przezycie,
ktére dato mi pewnos¢, ze juz nie wroce nigdy tam, skgd przysztam,
nie w sensie geograficznym. Moge najwyzej pytaé ,,dlaczego?’, ale
zdecydowanie nie w kategoriach estetycznych. W takim razie — co
»t0” bylo? Z pewnodcig prawdziwos¢ pracy tych ludzi w tamtym cza-
sie — pracy przez duze ,,P”, w takim rozumieniu, jak uzywano to sto-
wo w osrodku Grotowskiego. Ale z drugiej strony wplyneto na to ze-
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strzelenie sig tych dzialan z tamtejszym duchem czasu. Dzi$ tego juz
nie ma. Ludzie rozpaczliwie czego$ szukaja, ale to co$ jest nie do od-
nalezienia, bo teraz jest zupelnie inny czas.

M| Awigc mozna méwié o jaki$ kontynuacjach czy nie?

PR W.S.: Jesli wyobrazamy sobie, ze to byl big bang, to wydaje sie,
ze wszystkie rewolty w teatrze trzeba bra¢ pod uwage. Nie mowie
jako historyk, moge powiedzie¢ o spektaklu Franka Castorfa, kt6-
ry widzialem niedawno w Berlinie, wedtug Zbrodni i kary Dosto-
jewskiego. Ten rodzaj zaprzegnigcia muzyki popularnej, rockowej,
wspdlczesnej, osaczenia wyobrazni widza przez zastosowanie me-
diéw odbieram jako bardzo udang rewolte.

B Ciekawe, ze wymieniasz Jaggera i Castorfa, bo przeciez
oba te przyktady sg co najmniej na skraju mainstreamu, jesli
nie w jego $rodku. Pojawia sie wiec pytanie: co jest
kontynuacjg kontrkultury w sensie buntu, a co zostato
przyswojone przez gtéwny nurt kultury?

J® W.S.: Stusznie. Ale musimy pamietaé, ze granica migdzy main-
streamem a $wiatem alternatywnym teZ si¢ zmienia. Jaka$ pulapka
kryje si¢ w tym, ze godzimy si¢ na taki status, ze pracujemy w kultu-
rze alternatywnej, w jakim$ zamknieciu. Cztowiek powinien wyru-
sza¢ na spotkanie. My czasami wyruszamy na spotkanie berlinskiej
dzielnicy Kreuzberg. Tam si¢ na przyktad okazuje, ze stary volkswa-
gen bus, ktérym jezdzimy, nadal jest popularny, volkswageny T-2
stoja na ulicach. Gramy na ulicy i to jest bardzo przyjemne. Wycho-
dzi si¢ na ulice z instrumentem i sie gra, i wtedy wychodzg tacy sta-
rzy hipisi, cho¢ moze oni s3 juz czeécig mainstreamu, na stanowi-
skach profesoréw...

Wezwanie do buntu i oporu jest zawsze aktualne, jak hasto Li-
ving Theatre: ,,Resist Now!”, ,,Op6r teraz!”. To jest ciekawy przyklad
~ proba wysublimowania ze swojego do$wiadczenia, siggajacego
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lat sze$¢dziesigtych i wezedniejszych, najwazniejszego pierwiastka.
LOpor teraz” moze oznaczaé zaréwno walke, konfrontacje, jak i po
prostu moja skromng, codzienng prace. To jest drugi aspekt konty-
nuacji robienia swojego w sposob niezalezny. Kiedy robig cos w spo-
s6b niezalezny i rozwijam to z dnia na dzien, z roku na rok — powsta-
je kultura alternatywna.

BB ES.: Kontynuacja — moéwie o calym splocie idei tamtego
czasu, nie ograniczajgc sie do teatru — kojarzy mi si¢ z hastem
»dlugiego marszu przez instytucje”, jakie rzucil Rudi Dutschke.
W Polsce nastgpita jednak ostra cezura w odniesieniu do tego ro-
dzaju pomystéw wprowadzania ,,rewolucji” w zycie. Ale nie byt
nig stan wojenny! Znacznie skuteczniej kontrkulturowa wizja zo-
stata wytrzebiona poprzez wiare w wolnoé¢ rynku w okresie ,,dzi-
kiego kapitalizmu” Troche indywidualnej wolnosci wystarczyto
ludziom, zeby straci¢ z oczu reszte §wiata. Dzisiaj w powszech-
nej éwiadomosci ekologia uchodzi za fanaberig, a gdy w ubieglym
roku organizowali§my protest przeciwko zywnosci genetycznie
zmodyfikowanej, bylismy w podobnym stopniu osamotnieni, jak
w okresie Pracowni.

A na gruncie dzialan kulturotwoérczych? Putapkg myslows sta-
ty sie utopie, ktére sie w tamtym czasie rodzity. Myélato si¢ kate-
goriami utopii, czego naturalnym nastepstwem jest préba dopro-
wadzenia do tego, by te utopie zaistniaty. Mozna to przeéledzi¢ na
przykladzie nurtu zainteresowania kulturg tradycyjng, w ktérym
my tez uczestniczyliémy. Pierwsze wyprawy i spektakl Historie Vin-
cenza byty w swoim czasie wytamaniem sie z obowigzujgcego obra-
zu §wiata, poszukiwaniem nowych, zapomnianych przestrzeni itd.
Potem u wielu pojawito si¢ przekonanie, ze skoro odkryli$my taki
wspanialy i napelniony sensem $wiat, to twérzmy go teraz sami, na
wiasny uzytek. Tworzmy podobne przestrzenie, gdzie wszystko jest
czyste i pigkne. Z tego niekoniecznie powstajg udane dzieta sztuki.
Jest to popularne, ale zostaje wchlonigte coraz bardziej przez ma-
instream. Mamy przedziwne zjawiska, dosy¢ watpliwej jakoéci, na
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przyklad poszukiwania w dziedzinie muzyki tradycyjnej, pozenione
z ksenofobig czy z agresywnym konserwatyzmem.

Jesli chodzi o kontynuacje, to zastanawiam sie jeszcze nad pojg-
ciem, ktdre tez si¢ w tamtych czasach rodzilo i ktére istnieje na mar-
ginesie. Tym sfowem jest ,,zyciopisanie” Ono jest zwigzane z dzialal-
noscig samotniczg, z jakimg $wiadczeniem soba. Na pewno dzisiaj
istnieje sporo jednostek, ktére swoim zyciem $wiadczg o kontynuo-
waniu pewnego mysélenia. Przypomnial mi si¢ Andrzej Suryn. Ale
widze to jako co$ osobnego.

B Czy wsrad ludzi mtodych widzicie jakie$ postawy podobne do
kontrkulturowych?

JB E.S.: Byly bardzo rézne sytuacje przezyte, czasami tez przecier-
piane z naszymi wlasnymi dzie¢mi, ktére tez przechodzily okres
zbuntowania si¢ przeciwko rodzicom. Jednak dzi$ mamy z nimi
sporo wspdlnych tematéw. Czg$ciowo - jak to dzisiaj interpretujg
- buntowali si¢ wlaénie przeciwko utopiom. Przeciwko temu, ze mi
bardzo na tym zalezato, Zeby sktada¢ $wiat w napelniong sensem
caloé¢. To dzisiaj przenosi sie na teren konkretnej wspoipracy, na
probie, no, bo zaczeliSmy pracowac razem w teatrze. Na przyktad,
gdy ja proponuje Jasiowi ¢wiczenia zwigzane z organicznoscig ru-
chu. W pewnym uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze to ¢wiczenia
zwigzane z wizjg kosmosu ciala ludzkiego jako czgstki sensownej
caloci: stworzenia $wiata. On to czesciowo przejmuje, ale z dy-
stansem. M6wi, ze to wlasnie organiczno$é ruchow go dystansuje.
Wydaje mi sig, Ze on si¢ czuje po prostu ograniczony w swojej wol-
noéci moim pod$wiadomym budowaniem catosci i sensu. Na tym
polu jest kontrast, ale z drugiej strony jest to ciekawe, $wietnie ze
sobg wspolpracujemy.

B Wspominatas juz o stanie wojennym i Czarnobylu jako
o kontekstach, ktore okreslaty tamten czas w Polsce.
Co stanowito specyfike polskiej kontrkultury?
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J  ES.: Wydaje mi sig, ze polskg specyfikg byt teatr, ze osrodki tea-
tralne odgrywaly tak duzg role. Ale to si¢ juz w tej chwili powoli za-
ciera. S3 proby nawigzania do tego, ale jednak czego$ brakuje. Jesz-
cze w latach osiemdziesigtych i dziewieédziesiagtych istnienie w ja-
kim$ miejscu oérodka teatralnego byto bardzo istotne. Wiedzialo si¢
doktadnie, co oni tam robig, jakie s3 ostatnie spektakle. To niesa-
mowicie promieniowato. Pielgrzymowalo sig, zeby wreszcie zoba-
czy¢ ten spektakl. Wiem tez, ze tak to tez byto odbierane na Zacho-
dzie, ze polski teatr alternatywny to co$ znaczylo, bylo to cos bardzo
szczegblnego. To si¢ zaciera, bo naszym $rodowiskiem sg teraz me-
dia, $wiat mediéw. Znajdujemy sie w obliczu zalewu, przesytu infor-
macyjnego i przez to promieniowanie teatru jest po prostu mniejsze,
a krag ludzi, ktérzy wiedzg, co jest grane w danym teatrze, zawgza
sie coraz bardziej.

Ale jest jeszcze co$, co doskonale pamietam wlasnie z lat siedem-
dziesigtych. Cos, czego nie bylo nigdzie indziej i im dalej na Zachéd,
tym tego byto mniej. To byta niezwykta blisko$¢ ludzka. Funkcjono-
walo to szczegdlnie w srodowiskach mlodziezowych i opozycyjnych
i — w inny sposéb - w zyciu spotecznym. Mam wrazenie, ze natozyly
sie na to dwie rzeczy. Po pierwsze, spoleczenstwo polskie bylo jesz-
cze dosy¢ tradycyjne, wiec ludzie byli nastawieni na kontakt twarza
w twarz, rozmawiano ze sobg, rozmawiano np. w pociggach, jak si¢
tylko wsiadalo do przedziatu, dzisiaj jest to raczej nie do pomyélenia.
A po drugie, szczegdlne otwarcie nastgpito w okresie kontrkultury,
kiedy pojawila sie opozycyjnos¢ i wspdlnotowosé mtodych ludzi.
Dzisiaj chyba nie ma zadnych materialnych §ladéw tej kultury, tego
stylu zycia, ale mozna to czasami obserwowaé na zdjeciach z réz-
nych spotkan. Nieustannie odbywaly si¢ spotkania, rozmowy cato-
nocne, tak intensywna byta wymiana miedzy ludZmi. Trzeba znalez¢
sposdb wpisania tego w annaly tamtego czasu.

Rozmawiata Zofia Dworakowska.
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