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Waclaw Sobaszek

Zaprzeczy¢ samemu sobie
—rozmowa z Wacltawem Sobaszkiem

Magdalena Jasinska: Zacznijmy rozmowe
od paraspektakly Wesele-domena publiczna,
ktdry otworzyt tegoroczny, siédmy

Festiwal ,Wioska Teatralna”. W jaki sposéb
pracowaliscie z mieszkancami Domy Pomocy
Spotecznej w Jonkowie, w ktérym powstat
teatralny zespdt Haz Beszkwej? Kiedy
pojawit sig pomyst, zeby zrobic ten spektakl?

Wactaw Sobaszek: Dzieri po festiwalowe;]
premierze zdarzyto sig spotkanie
z wszystkimi performerami Haz Beszkweja.
Wydawat sig, ze powinni byli by¢ z niego
zadowoleni, ale tak nie byto: nie oczekiwali,
ze juz nastgpnego dnia trzeba bedzie i¢
dalej w ewolucji zwigzane] z praca nad
spektaklem. Pokaz fragmentéw filmu o DPS
stworzyt sytuacje wymagajaca od

nich np. tolerowania pani Leokadii, ktéra
Jest bardzo cigzko chora, przedstawia widok
bardzo dziwny —to $piewaczka przykuta do
tézka. Nie czgsto spotyka sie tutaj,

w wioskach kogo$, kto o swojej miejscowodci
utozyt piesni i jg $piewa. Moim zdaniem to
wspaniata sprawa. Tylko na nieszczescie ona
Jjest w DPS —w miejscu, w ktérym

cztowiek spada nizej. Problem polega na
tym, ze poczucie nizszosci majg

w gtowie nie tylko opiekunowie i dyrekcja,
ale takze mieszkaricy. Pytasz o poczatek.
Zostalismy wtasciwie sprowokowani.

Gdy organizowali$my tam potancdwki,
opiekunowie z DPS chcieli, zeby zrobi¢

co$ wiecej, poméc im teatralnie. To byto
Wyzwanie. Poczucie wiasnej niemoznoéci
zaczeto mnie wtedy wiercié. Obserwowatem
takze niemoznoéé w srodku, w DPS.Ona
byta jak inercja, ktéra jest wszechobecna,
wisi w powietrzu, jest w ludziach

i przypomina wirusa, Najpierw byt Krél Lear,
ale wycofali$my sie z tego. Wesele byto
Przeciwstawieniem sie inercji. Chodzito

oto, zeby Weselem uderzy¢ w ten smutek
bezdenny. Podszedtern do tego teksty

W sposSb wyrachowany, chtodny, wrecz
cyniczny. Wydawato mi sig, ze duzo

rymowanek wzigtych z Wesela zna sie

&

na pamigc¢. Pomyslatem, ze one beda
najbardziej dostepne dla mieszkarncéw DPS.
Wypisywanie pierwszych fragmentow
wigzato sie z redukcja, z poczuciem, ze

jest mato mozliwosci. Obserwowatem,
gdzie mogg by¢ punkty styku miedzy
performerami a tekstem. Nasze adeptki
niemieckojezyczne, w ogdle nie znaty
Wesela, ttumaczenia przeczytaty pozniej,
by¢ moze znaty film Wajdy. Taka sytuacja
podwaza Wesele jako mit wtasny. Nasze
Wesele odradzato sig jak z popiotéw.
Mielismy m.in. mfodopolskie zamitowania
pani Halinki, czy alkoholizm pana

Janka — jedli sie wczytamy w dramat, to
zobaczymy delirig, paranoje alkoholiczng,
chocby w takich postaciach jak Nos. Takie
zredukowanie i kraricowe wybieranie scen
wedtug zasady emploi ostatecznie wychodzi
tekstowi na korzy$¢. W najmniejszym
stopniu nie zachodzi dostosowywanie ludzi
do tekstu, co pojawia sie zawsze wtedy, gdy
prébuje sie robi¢ siermigzng inscenizacje.
Bardzo wazny byt etap spisywania historii
osobistych mieszkaricow DPS. Zobaczylismy
wtedy zupetnie innych ludzi. To tak, jakby
ktos podyktowat nam swdj testament. Oni
do tego tak podchodzili - vjawniali wiele
rzeczy, bo ktos chciat je zapisa¢.

Pan Albin to cztowiek, ktry mowit zaréwno
O przesztosci jak i o przysztosci. Chciatby,
zeby ludzie sie przebudzili, zeby pamietali

o swoich wnukach - ze bedg je mie¢

i ze trzeba ten $wiat im zostawi¢. kolei,
gdy méwit o przesztodci, dotykat historii
zwigzanych z tragicznymi wypadkami na
Pograniczu polsko-ukraifiskim w czasie

i v?/ojny Swiatowej i po niej. Chodzi o mordy
zbiorowe. Pan Albin je poznati ucierpiat do
tego stopnig, ze nie moze si

§ Zwigzac
z kobietg,

bo, jak méwi, nosi w sobie

pewien defekt, W Weselu jest historia

o r’ze?i galicyjskiej i Postac Upiora. Pan Albin
moYvuje W sposéb szczegolny: ,padali jak
baki razone, gdziekolwiek, pod pfot, a ng
czole miat plamy czarne i plamy cze'rwone"

Umieéciliémy te sceny w érodky kompozycji
1

przez co mogly sie odnosi¢ réwniez do

losu Zyda. Taka jest tez pamiec ludzka, ta
niepisana. Tylko w niej wszystkie czasy sie
spotykaja; rzez galicyjska moze spotykac sie
z mordami na Wolyniu, a te z kolei zlewaja
sig z pamiecia o Holocauscie. Bardzo mocno
drazylismy watek tragedii Zydéw. To byly
zapisywania przezyc¢ naocznych $wiadkow
—tak jak oni moga méwié o Zydach razem

z catym weztem antysemityzmu, jaki tkwi

w ludziach, weztem nigdy nierozplgtanym.
Dalej byto méwienie tekstu i dochodzenie
do jego barwy, bez stosowania taryfy
ulgowej, bo to s3 ludzie w pewnym stopniu
uposledzeni. Antek Soduta powiedziat, ze
nasz spektakl jest jak Marate/Sade

w rezyserii Petera Brooka — to skojarzenie,
ktorego sig nawet nie spodziewatem.

M.J).: Zaakcentowate$ w programie
spektaklu, ze takim Weselem mozna pokazac
ostry obraz wspétczesnego spoteczenstwa.
Wsi nie ma na wsi, jest juz w DPS, ktéry

Jest jak wyrzut sumienia. Widz moze sie
poczu¢ niewygodnie, jego aprobata wobec

spektaklu moze tez by¢ tym wyrzutem
dyktowana.

W.S.: Ukutem takie motto przed festiwalem:
wartysci dotad upiekszali swiat, a teraz
chodzi o to, zeby go zmienia¢”. Nie chodzi

o rewolucje, ale o powolne przemiany; inne

by¢ nie moga. Mam wrazenie, ze nie mozna
tego procesu zakoriczy¢, poprzestaé na
Premierze. Jestem podejrzliwy, bo w DPS
nie raz spotykatem sig z sytuacjami
robienia jakiego¢ zdarzenia kulturalnego,
dla stworzenia iluzji, ze cos tu jest
mozliwe, 7e coé sig dzieje. Istnieje co5
takiego jak globalna odpowiedzialnos¢.
Mozna Powiedzie, ze globalna jest
odpowiedzialnos¢ obywatelska, ktora
dotyczy spoteczenstwa. Jest tez
odpowiedzialnos¢ lokalna, ktéra dotyczy
tego, co sie dzieje na naszym podwoérky,

W naszej lokalnej spotecznosci. Z tego ,
Problemu naprawde nie mozna sie wymiga®



M.J.: Powiedziates o teatrze zmiany,

o teatrze potrzebnym —to zresztg jedna

z formut otwierajacych festiwal. Wspomniates
tez o estetyce, ktora zaczyna inaczej
wygladag, kiedy ktadzie sie wigkszy nacisk na
etyke. To, o co pytat tzw. teatr mtody, teatr
otwarty brzmi w Weselu bardzo mocno.
Podczas festiwalu poczutam, ze teatr
rzeczywiscie zabiera gtos w bardzo waznej
sprawie spotecznej i nie szkodzi, ze watek
artystyczny schodzi troche na bok, ze jest
bardziej narzedziem niz celem.

W.S.: Tak naprawde chodzi o to, zeby znalez¢
proporcje wyboru. W naszg formute teatru
potrzebnego wpisuje sie przede wszystkim
Teatr Krzyk, ktory pracuje z ludzmi
potrzebujgcymi pomocy. To licealisci, ktorzy
majg problemy z rodzicami; sg jako$ naznaczeni
i w ten sposob wybrani, mimo ze nie nazywa sie
ich wprost grupg terapeutyczna. Postuguja sie
przede wszystkim aspiracjg, wywodzaca sie

z teatru studenckiego, alternatywnego. Teatr
potrzebny —to tak, jakby on byt potrzebny
rzeczywiscie nam wszystkim, nie tylko tym,
ktérym chcemy pomoc; jak Daniel chce poméc
dzieciom czeczenskim albo jak konieczna jest
pomoc paniom z zespotu Dagny Slepowroriskiej
i Marii Depty (mowie o spektaklach Centrum
Praw Kobiet). Z drugiej strony to wtasnie oni
majg cos do powiedzenia nam wszystkim,

a osoby Scisle zwigzane z teatrem schodza

w cien\, na drugi plan. Taki jest czas.

M.J.: Niezwykle cenne jest to, ze teatr
potrzebny tamie tabu spoteczne, méwi

o trudnych problemach: chorobach
psychicznych, niechcianym dotykuy,

o ktopotach w rodzinie, ktora z zewnatrz
funkcjonuje bez zarzutu. By¢ moze tutaj
nalezatoby szukac¢ misji teatru.

W.S.: Nie chodzi o to, zeby spektakl byt

o tym problemie, o konkretnym srodowisku
—jak w filmie dokumentalnym. Nie chodzi
tez o to, zeby byt dla nich, dla tych ludzi,
ktérzy go robia. Tego typu praca mozna sie
zmeczy¢, jest w niej duzo putapek. Rzecz

w tym, by wspélnie z nimi by¢, traktujac

ich na réwni, jak przewodnikéw w danej
materii.

Wactaw Sobaszek

M.J.: To fascynujace, ze w teatrze niegdys
wiejskim, ktory miesci sie w stodole,
ktory mozna utozsamiac z dziataniami

z kregu kultury tradycyjnej, mozna

byto ustyszec brzmienia elektroniczne.
Koncerty zespotow Ej Bekot oraz
Lonski&Classen wzbogacaty wizualizacje
komputerowe, ruchoma, cyfrowa kamera,
dzwigk wzmacniany energig elektrycznga.
Dziewczyny z zespotu Leny Rogowskiej
uzywaty mikrofonow.

W.S.: W sali teatralnej celowo nie
uzywalismy aparatury i byty osoby

w zespole, ktére miaty z tym problemy

i protestowaty. Cztowiek chce zawsze
sobie samemu, temu co do tej pory
robit — zaprzeczy¢, zeby miec poczucie,
ze tak naprawdg robi cos nowego. Czy
obiektywnie te granice rzeczywiscie
istnieja? Cos co dzieli kulture tradycyjna
od innej? Trzeba sie zgodzi¢ z tymi, ktérzy
twierdzg, ze duch kultury tradycyjnej
odradza sie niespodziewanie czesciej

i bardziej w formach stechnicyzowanych.
Ostatnio duzo mysle o wiezi, ktéra

jest kwestig nie do korica zbadang. To,

co robimy sprowadza sie wielokrotnie

do pytania o waznos¢ wiezi lokalnej,

tej opartej na zwigzku z ziemia.

Wactaw Sobaszek, rezyser, tworca Teatru Wiejskiego Wegaity.

Przytrzymywanie jej, zycie w jej obrebie
dziatania, wydaje mi sie ogromnie

wazne. W trakcie wypraw w Innej Szkole
Teatralnej powracamy do tych samych
miejsc, a mimo to dziej3 sie tam naprawde
nowe rzeczy. To nasze wyspecjalizowanie
sie w wiezi lokalnej. Podobnie festiwal
wytworzyt po siedmiu latach wiez lokalna.
Sadze, ze to jest altertradycjonalizm.

Od kilku lat myslatem, zeby mowi¢

o kryzysie tradycji, problemie nastawienia
do kultury tradycyjnej. Wazne jest
stworzenie postawy otwartosci na zmiany.
Ludzie albo nie dostrzegaja tradycji,

albo chcg jej za wszelka cene bronic.

Przez altertradycjonalizm rozumiem
zmodyfikowany tradycjonalizm. Istota
teatru lezy bardzo blisko tworzenia wiezi
lokalnej, odradzania, checi schodzenia
ciggle na ziemig, powrotu do najprostszych
sytuacji, do zera. Zauwazytas (o czym
wczesniej mowitem), ze wies zstapita,
wpadta do DPS, ale jednak ona istnieje.
Moze dziatalnos¢ w DPS jest rodzajem
ksztattowania na nowo wiezi lokalnej? Pod
warunkiem, ze bedziemy traktowa¢ to
miejsce nie jak quasi wiezienie, tylko jako
rodzaj azylu. Jesli bedziemy otwarci.

Wegajty, 30 lipca 2009r. 3‘.3
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