»Wegajty stanowia autonomie¢”. Rozmowa z Krzysztofem Gedroyciem przeprowadzona
13 maja 2020 roku przez komunikator internetowy. Rozmowa autoryzowana przez Ewe
Kanigowska-Gedroy¢

Magdalena Hasiuk: Jak to sie stalo, ze trafil Pan do Pracowni olsztynskiej? | jak z Pana
perspektywy wygladaly jej dzialania? Jak Pracownia funkcjonowala?

Krzysztof Gedroy¢: Zaczelo sie to na ostatnich latach studiow historii sztuki na
Uniwersytecie Warszawskim. Jeden z nas [przysztych zatozycieli Pracowni — M.H.] —
Ryszard Michalski pochodzit z Olsztyna i tam pojawita si¢ mozliwos$¢ pracy w instytucji
kultury. Ryszard wraz z przyjacioimi z Olsztyna prowadzil rozmowy ze Stowarzyszeniem
Spoteczno-Kulturalnym ,,Pojezierze”, ktore oferowato mozliwo$¢ zrealizowania
interesujacego dziatania w kulturze. Myslg, ze tak to moge okresli¢. ,,Pojezierze” jako
stowarzyszenie nieco umykato cenzurze politycznej czy nadzorowi politycznemu w PRL-u,
dlatego taka oferta powstata. Kiedy byto wiadome, ze stowarzyszenie chce zatrudni¢ kilka
0sob, zaczeliSmy przygotowywac si¢ do dziatania w Olsztynie, nadal studiujac w Warszawie.
,Odklejaja mi” si¢ rozne obrazki... [Smiech]. Na czym to przygotowanie polegato?
Kontaktowali$my si¢ z wieloma osobami, ktére podpowiadaty, doradzaty, jak takie dziatania
zaplanowad, ale tez uczestniczyli$my w réznych spotkaniach natury poznawczej — w
seminariach, cz¢sto prywatnych, ktore prowadzili profesorowie uniwersytetu. Przychodza mi
na pami¢¢ postaci profesora Stefana Morawskiego — filozofa, etyka, Aldony Jawlowskiej —
autorki ksigzki Drogi kontrkultury, ktora wtedy chyba juz si¢ ukazata. W $rodowisku
warszawskim wiele 0sob wspierato nas, tzn. czwoérke osob z naszego roku i jedng osobag
pochodzaca z Olsztyna, ale studiujacg we Wroctawiu — Ewe [Kusiorska]. Byt w tej grupie
takze pozniejszy zastgpca redaktora naczelnego ,,Gazety Wyborczej” Piotr Pacewicz, obecnie
prowadzacy niezalezny portal prasowy OKO Press.

Zblizat si¢ koniec studiow, rodzity si¢ pytania: Co robi¢ dalej? Jesli o mnie chodzi,
wiedzialem, ze nie jestem ani typem muzealnym, ani typem naukowca, jesli chodzi o histori¢
sztuki. Wtedy bardziej inspirowaty mnie sprawy polityczno-publiczno-spoteczne. Wiazato si¢
to z moimi zainteresowaniami 1968 rokiem — rewoltag w Paryzu i nie tylko, tym co, jak wtedy
myslatem, zmieniato system i bytlo w oczywistej kontrze do komunizmu w Polsce. To jedno
zainteresowanie. Inne taczylo sie z praca Jerzego Grotowskiego. Wiedziatem 0 niej dzieki
osobom, ktore w niej uczestniczyty. Wtedy nie miatem bezposrednich kontaktow z Teatrem
Laboratorium, ale moi przyjaciele i znajomi bywali tam i przywozili bardzo inspirujace
wiadomosci, ktore pdzniej zawazyly na powstaniu Pracowni. To byly dwa impulsy
$wiatopogladowe, ktore przyjmowatem z wielka cickawoscia, a rownoczesnie krytycznie. Te
inspiracje chyba dawato si¢ odnalez¢ pozniej, zarbwno w pracy Pracowni, jak i w tekstach,
ktore tam powstawaty. Z chwila, gdy byliSmy w Olsztynie towarzyszyt nam tez watek — jakby
to powiedzie¢? — komuny. Chcieli$my mie¢ wspolny dom, w ktérym mielibySmy mieszkac.
To akurat nie wyszto, bo chyba bylismy zbyt wielkimi indywidualistami, mimo wielu staran i
dazen ku wspolnotowosci. Ten pierwszy okres pracy Pracowni trwal wiasciwie do stanu
wojennego.

— Jakiego rodzaju impulsy wazne dla Pana plynely z pracy Grotowskiego?

— Dopiero pozniej dowiedziatem si¢ od przyjaciot, ze sama nazw¢ Pracowni wymyslit Jerzy
Grotowski. To byta dtuga 1 mato operatywna nazwa — Interdyscyplinarna Placoéwka Tworczo-
Badawcza Pracownia. Po tacinie ,,pracownia” znaczy ,,laboratorium”. Grotowski zdawat
sobie sprawe, ze nalezy doswiadczenie pracy laboratoryjnej wprowadzaé¢ w czyn. I kiedy
dwoje z nas — Ewa i niezyjacy juz Krzysztof Lepkowski, odbyli taka rozmowe programowa z
Jerzym Grotowskim, na temat tego, co mozna by robi¢, takie informacje przywiezli. Wacek
[Sobaszek], nie wiem czy Ryszard [Michalski], chyba rowniez Ewa uczestniczyli w
przedsiewzieciach Grotowskiego m.in. w Brzezince. Byli mocniej zaangazowani w te pracg i



przywozili stamtad wiele impulsow... Ja na poczatku koncentrowatem si¢ bardziej na teorii,
ale poniewaz wkrotce zaczeliSmy prowadzi¢ wspdlne zajgcia, mozna je okreslic¢ jako
ruchowo-duchowe, i ja przyblizatem si¢ do praktyki.

— Na czym polegala pana praca teoretyczna?

— Napisatem czegs¢ tekstow o dziataniach Pracowni. Bytem tez autorem niektorych wydarzen.
Stanowily one proby oddzialywania za pomoca Sztuki spotecznie uswiadamiajacej, tak bym to
nazwal; sztuki, ktora opowiada o $wiecie bardzo silnie w kontek$cie interakcji miedzy
ludzmi. Mozna to okresli¢ jako zadanie publiczne — co mozemy da¢ i powiedzie¢ innym. To,
co robilismy w tamtym okresie, byto dla nas wazne jako dla dwudziestokilkulatkéw w
momencie wkraczania w zycie spoteczne. Podejmowane dziatania odpowiadaty stanowi
mojego namystu nad dwczesng rzeczywistoscig i odczuwaniu tamtych czasow. W pewnym
momencie nasze dzialania bardziej kierowaty si¢ ku teatrowi. Pamigtam uliczne manifestacje
ckologiczne, ktore robilismy w 1980 roku w Olsztynie. Poznatem chyba pierwsza w Polsce,
poza Liga Ochrony Przyrody, organizacja ekologiczng — Polski Klub Ekologiczny, ktory
rozpoczat oficjalng dziatalnos¢ w tym samym roku w Krakowie. Poniewaz zaktadat go moj
znajomy, z tatwoscia zorganizowatem olsztynski oddziat klubu. Dziato si¢ to w okresie
,»Solidarnosci”, kiedy byto wigcej swobody w dziataniu. Jako Pracownia ,,chwytaliSmy”
aktualne watki pojawiajace si¢ W tamtym czasie. Oczywiscie ciggle zmagaliSmy si¢ z
konfliktami z wladzami Stowarzyszenia ,,Pojezierze”. Zostalismy zatrudnieni jako
instruktorzy kultury, dlatego prébowano nas przypisa¢ do biurek. Mielismy jakie$ obowigzki
urzednicze, juz nie pamigtam... czy podpisywali$my list¢ obecnosci czy nie... MieliSmy tez
problemy polityczne. Ciagle jakis sekretarz partii, miat do nas r6zne uwagi. Pozniej
dowiedziatem sig, ze stale bylisSmy inwigilowani przez stuzbe bezpieczenstwa. Domyslalismy
si¢ tego, ale nie byliSmy pewni, Wowczas nie znatem szczegotdw. Catkiem niedawno, w
ktoryms$ numerze Biuletynu IPN jeden z historykow dotart do sprawozdan agentow SB,
ktorzy przychodzili na nasze imprezy. Musz¢ pani powiedzieé, ze czytanie tego jakby z tamtej
strony, to byta wielka uczta i zabawa. Mozna byto dowiedzie¢ sig, jak to §wigto byto
odbierane. Zreszta z punktu widzenia Stuzby Bezpieczenstwa stusznie nas inwigilowano, bo
bardzo szybko w Pracowni zjawiali si¢ nasi koledzy z Warszawy z workami bibuty.
ZaczeliSmy dostawac ostrzezenia, ze jesli bedziemy za bardzo si¢ wychyla¢, zamkng nas. To
byto ciagle balansowanie. Probowali$my si¢ broni¢ na rézne sposoby. Miedzy innymi
powotalismy Rad¢ Programowg — organ doradczy, ktory byt zreszta w Statucie Pracowni 1 te
rade zgodzity si¢ wspottworzy¢ takie tuzy jak np. Konstanty Puzyna. Na lokalnym
kierownictwie partii i sStowarzyszenia to robito wielkie wrazenie. Rada stanowita opoke, ktora
nas chronita. To byto rownoczesnie zabawne i skuteczne. Wiedzielismy, ze jak zaczng sig
nam dobiera¢ do skory, rada wystgpi w naszej obronie. T0 juz byly czasy bardziej otwartego
dyskursu publicznego 1 wtadze komunistyczne liczyly si¢ z glosem $rodowiska.

— Jak zaklasyfikowalby pan dzialania, ktore realizowaliscie w Pracowni?

— Obecne byty takie nazwy jak: ,,dziatanie”, ,,zdarzenie”, ,,akcja”. Wszystkie stanowity jakas
inng forme sztuki, mocno wiaczajaca bezposredni kontakt migdzy ludzmi. Jej celem byto
poszerza¢ $wiadomos¢ ludzi, zwraca¢ uwage na sprawy, ktore autorom wydawaty sie istotne,
ze wzgledu na jako$¢ zycia spotecznego. Tak bym to w skrdcie nazwat.

StudiowaliSmy we czterech histori¢ sztuki w Warszawie, bywalismy w r6znych miejscach
zwigzanych ze sztuka najnowsza, m.in. w Klubie Remont, w Dziekance. Nasi bliscy koledzy
byli aktorami Akademii Ruchu, podobnie jak opiekun naszego roku. To wszystko sprzyjato
poznawaniu mniej historycznych, a bardziej wspotczesnych sposobdéw tworzenia sztuki. |
stanowito zrodto naszych propozycji dziatan. Przynajmniej tak byto w moim wypadku. W
grupie mielismy do siebie duze zaufanie i rownie duza wrazliwo$¢ wobec wzajemnych
propozycji. To, co ktos wymyslit raczej nie bylo poddawane ocenie, traktowano to jako



osobisty wyraz tego, jak kto$ mysli, jak sie czuje, W jaki sposob widzi mozliwo$¢
przekazywania waznych dla siebie tresci.

— Czy mozna powiedzieé, ze Pracownia byla miejscem akceptacji?

— Na pewno bylo to miejsce akceptacji wzajemnej, ale tez byto to miejsce buntu. W pewnym
momencie zrobilismy zima, w skutym lodem pejzazu pegeerowskiej wsi Plutki bardzo
polityczng manifestacj¢ z czytaniem poezji przez gtosniki. Jej pomystodawca byt thumacz
Allena Ginsberga Piotr Bikont. Nie wiem czy tam si¢ nie pojawil takze Jacek Bierezin. To
byto w oddaleniu od Lodzi, w ktorej mieszkat, ale tego typu wiesci rozchodzity si¢ w
srodowisku. W Plutkach pojawili si¢ tez juz nie zyjacy wybitny socjolog profesor Jerzy
Szacki i Aldona Jawlowska. W pewnym momencie realizowali§my rowniez program
badawczy z socjologii, ktory prowadzit profesor Andrzej Sicinski. Chodzito o badanie zycia
rodzin w Dobrym Miescie koto Olsztyna. Byly to wieloletnie badania, podczas ktorych
Pracownia jako zespot badawczy zbierata informacje i sprawozdawata do PAN-u.
OdwiedzaliSmy rodziny, czasami wielokrotnie, piszac odpowiednie sprawozdania,
relacjonujagc wyniki badan. Tak wygladat kolejny nurt tworczo-badawczy dziatan Pracowni,
wynikajacy z jej nazwy. Zmienili$my ja w stanie wojennym na O$rodek Dziatan Teatralnych
Pracownia. Cho¢ moze kazdy z nas to inaczej odbierat, ale w stanie wojennym nie
potrafili$my juz wytlumaczy¢ tego, co znaczy ,,tworczos¢” i ,,badawczo$¢” w starciu z
atmosferg urzedowo-publiczng w kraju. Mysle, ze w pierwszych latach dziatan Pracowni to
okreslenie byto stuszne, odpowiadato temu, co robiliSmy. Stowo ,,badawcza”, nie ,,naukowa”
byto na miejscu, poniewaz sztuka, tak jak ja rozumielismy, miata dla nas réwniez aspekt
badawczy i poznawczy. Wraz z nastaniem stanu wojennego sytuacja drastycznie si¢ zmienita.
Zamknigto nas, wypuszczono na zalegte urlopy, nie byto wiadomo, co z nami zrobig, czy nas
oddalg z pracy? To trwato kilka miesigcy. W kwietniu 1982 roku zaproponowano nam jakis
rodzaj kontynuacji pracy w Wojewodzkim Domu Kultury. Rozumiatem to tak: wtadze
wojskowo-polityczne chciaty si¢ nas pozby¢, ale zarazem chciaty mie¢ na nas oko. W
momencie, w ktorym umiejscowiono nas w instytucji panstwowej, jakga byl dom kultury,
mogli nas kontrolowac. Znacznie pdzniej dowiedziatem sie¢, ze w okresie poprzedzajacym
zatrudnienie nas w WDK-u, dziataly osoby chronigce nas i naszg prace. Byli to: Eugeniusz
ZawadzkKi, byly dyrektor Wydziatu Kultury w Olsztynie oraz Lech Sliwonik, prezes
Towarzystwa Kultury Teatralnej, pozniejszy rektor Akademii Teatralnej w Warszawie. Po
latach dowiedziatem sie, ze Sliwonik przyjezdzat do Olsztyna, by przekonywaé miejscowych
decydentow, ze nalezy ochroni¢ Pracowni¢. Trudno powiedzie¢, na ile jego dziatanie
zdecydowato 0 naszych dalszym losie, ale takie wydarzenie miato miejsce. Pan Lech
Sliwonik, jak zwykle, okazat si¢ bardzo porzadnym cztowiekiem. W ocaleniu Pracowni
chodzito zardwno o te tresci, ktore Pracownia realizowata, jak i 0 sprawy prozaiczne, bytowe.
Wyladowali$my jako instruktorzy Osrodka Dziatan Teatralnych Pracownia w WDK-u z
olbrzymig swobodg — bez konieczno$ci podpisywania listy obecnos$ci. Jedynie musieliSmy
przedstawia¢ sprawozdania. Nagle okazalo si¢, Ze mamy duzo czasu na osobista, nie cierpi¢
tego stowa, dzialalnos¢. Wtedy tez zdaliSmy sobie sprawe, ze nie ma co romansowac z
systemem, bo jaki kon jest, kazdy widzi, ze trzeba zdoby¢ si¢ na niezalezno$¢. Powstat
pomyst wlasnej sali teatralnej. Chodzito o to, zeby mie¢ wlasne miejsce, do ktdrego nie beda
mieli dostepu zadni urzednicy. Jedyna droga prowadzacg do tego celu byta whasnos¢
prywatna. Zacze¢lismy szukaé takiego miejsca i znalezlismy je w poblizu domu Krzysztofa
Lepkowskiego.

— W ktérym momencie Lepkowski odszedl z Pracowni?

— To chyba byto w 1979 roku. Krzysio zrozumiat, Ze jego miejsce jest blizej ziemi, roslin,
zwierzat, ze to jego pasja. Zaczat dziata¢ na wilasng rgke, utrzymujac z nami nadal bardzo
bliskie kontakty, odwiedzalismy go. To byly bardzo sympatyczne spotkania. Warto
powiedzie¢, ze Krzysztof i Wacek jeszcze w okresie studidow byli nieroztacznymi



przyjaciotmi. Kiedy okazato sie, ze obok gospodarstwa Krzysztofa i Doroty stoi puste
obejscie, Wacek, ktory wtedy miat juz dziecko i spodziewat si¢ kolejnego, wszyscy
zaczeliSmy ,,obrasta¢ w rodziny”, zdecydowat, ze je kupi. | tak zaczeto si¢ urzadzanie tego
miejsca. Z prac prowadzonych w Wegajtach, szczegdlnie pamigtam dziatania w czasie drugiej
wizyty papieza [Jana Pawta II — 16-23 czerwca 1983], bo kiedy pracowali$my przy sali
teatralnej, z radia dochodzily nabozne $piewy. Obecna sala teatralna byta oborg, a moze
bardziej chlewem. Z jakiego$ powodu, prawie do sufitu wypeltniat jg zdrowo pachngcy gnoj,
ktory nalezato usung¢. Pamigtam, ze zaczeliSmy go tadowa¢ widtami do taczek i wywozic, ale
to byta praca dla Herkulesa. Jak to zobaczyt Krzysztof Lepkowski, ktory pasjonowat si¢
rolnictwem i miat juz troche¢ maszyn, przyjechat traktorem z zamocowanymi z przodu
odpowiednimi widtami i ze §piewem na ustach wbijat si¢ przez otwarte drzwi obory w te kupe
gnoju i gdzie$ go wywozit. Taki byt poczatek sali teatralnej. Ale zanim ona powstata
przystosowalismy cze$¢ stodoty tzw. klepisko. To bylto prostsze. Opis Wacka ubijania gliny
na klepisku przez Rysia Choinskiego tego wtasnie dotyczyt. Przyjezdzatem autobusem z
Olsztyna, szedtem od szosy kilka kilometréw do Wegajt i pracowalismy. Wacek ma na pewno
I wigeej zdje¢ 1 wspomnien.

— W roznych sytuacjach wspomina si¢ panskie ukladanie podlogi w sali teatralnej.

— Razem ja uktadali$my. Miatem juz wprawe, bo organizujac z zong i coreczky wczesniej
mieszkanie w bloku, wymyslitem, ze koniecznie musimy potozy¢ podtoge z drewna, nie z
plastyku. Gdy przyszedt stolarz, pomagatem mu, az si¢ nieco wyuczytem tego ktadzenia
desek. Czes¢ tej podtogi w sali teatralnej utozylismy razem z Wackiem. Méwi, ze niezle, bo
jeszcze nie reperowat. [Smiech]. Ciesze si¢. To byto wszystko takie, jakie mogto by¢. Nas to
bardzo pasjonowato. Nikt nie myslal, ze moglby nie dziala¢ wspoélnie. Ryszard Michalski
chyba wczesdniej zajat si¢ czyms innym, ale to juz byla taka sytuacja, ze pracowaliSmy
formalnie w WDK-u i tam kazdy mogt robi¢ to, co go bardziej pasjonowato. Zaczety sie
wylania¢ odrgbne drozki. Ja zostalem bardziej przy Wacku i przy sferze teatralnej.

— Czy moglby pan opowiedzie¢, jak si¢ pan nauczyl chodzi¢ na szczudlach?

— Akademia Ruchu® w1979 roku zorganizowata w Itawie miedzynarodowy festiwal teatralny,
na ktory przyjechali, migdzy innymi, aktorzy z Pontedery we Wtoszech. To miasteczko juz
wtedy bylo rozwinigte teatralnie i znane. Tam dziatali szczudlarze. Pierwszy raz w zyciu
zobaczylem jak na ulicg wyskoczyli z choraggwiami nadludzie. Oprocz tego, ze grali
spektakle, robili tez warsztaty chodzenia na szczudtach i ich budowania. Tego si¢ tam
wyuczylem. Potem potrafitem sam robi¢ szczudta, wiedziatem o jakosciach drewna, 0
taczeniach, o roznych takich ochronach i t¢ wiedz¢ wprowadzitem do Pracowni. Zacze¢liSmy
trenowac. Wacek chyba nie chodzil na szczudtach, ale Ryszard chodzil. Bardzo sobie
pokiereszowalismy kregostupy, bo chodzenie na szczudtach jest obcigzajace dla ciala, ale
przez jakis czas wystgpowali$my. Potem wiaczali si¢ do spektakli takze mtodsi aktorzy,
uczyli si¢ 1 grali na szczudtach, nastgpowata rotacja. Mozna powiedzie¢, ze nasze szczudla
wziely si¢ z Pontedery. Lato, piekne miasteczko, socjalizm, ktory chylit si¢ ku upadkowi i
szczudta, ktore nagle ,,wybuchty” z Wtoch, to moje wspomnienie Itawy.

— Co bylo staboscia Pracowni?

— Poruszali$my si¢ troche po omacku, po nierozpoznanym terenie. Moze bytoby potrzebne
wieksze liderowanie kogos, ale to byto sprzeczne z duchem Pracowni. Nasze dziatania byty
skrajnie demokratyczno-anarchiczne. Kazdy w dowolnym momencie mogt zaproponowac
wlasne dzialanie i strasznie meczace byty wspdlne dyskusje. Jednym z faktycznych
zatozycieli Pracowni byt Tadeusz Burniewicz — malarz, grafik, przyjaciel Stachury, ktory
wtedy wydawat ksigzki w ,,Pojezierzu”. Po jednym z zebran Pracowni Burniewicz
powiedziat: ,,Juz nie moge, Wy robicie prac¢ nad pracg”. Zwracam uwagg na to, co bylo

! Wspdlnie z Towarzystwem Kultury Teatralne;.



troche takg dziwacznoscia, wynikajacg z braku doswiadczenia i zdecydowanego lidera, bo
chyba kogo$ takiego tam zabraklo. Mimo, ze Ryszard wziat na siebie trud urzedowy. Pdzniej,
jak kazdy sie wysforowal w swoja strone, sam dla siebie byt liderem. Chyba to byt proces
naturalny, ale ten etap bardziej komunalny tak wtasnie przebiegat.

— Jak Pan postrzega prace Teatru Wegajty?

— Zawsze miatem i mam wielkg atencje do Wacka. I bardzo si¢ przyjaznimy. Po odejsciu z
Osrodka Teatralnego Pracowni, kiedy robitem inne rzeczy, z pewnego oddalenia
obserwowalem Teatr Wegajty i musz¢ przyznad, ze miatem nieco niewlasciwe spojrzenie. Na
czym ta niewlasciwo$¢ polegata? Polegata na pewnym niedostatku, mowig o latach
dziewigcdziesiatych. Moze dziatanie Teatru Wegajty wtedy takie byto. W starciu z gtoéwnym
nurtem Wegajty byly osamotnione, niezrozumiate. Wiele ich pomystéw ktadziono na karb
amatorszczyzny, nieudacznictwa, naiwnos$ci, stabych umiejetnos$ci teatralnych, a biorac pod
uwagg profesjonalno$¢ aktorskg, odkrywania na nowo Ameryki. Teraz postrzegam tamte
dziatania jako proby. Dopiero od kilku lat Wegajty méwiag pelnym glosem i patrze na to
raczej od strony ich zwycigstwa w sporze zaréwno z kulturg gtownego nurtu, jak i z kulturg
tradycyjna. Wacek prowadzi program Innej Szkoty Teatralnej, wigc dzialanie jest umocowane
w innej profesjonalnos$ci. Dopiero wzglednie niedawno oni, jak to si¢ wstretnie mowi, przebili
si¢ do szerszej §wiadomosci, gtownie w ten sposob, ze ich dziatanie jest oparte na innych, to
znaczy fundamentalnych wartosciach. Ich praca pozostaje w olbrzymim sporze nie tylko z
komercja, ale tez z losem aktora zawodowego, ktory jest ciagle bardzo popularny w teatrze
gtownego nurtu. Okoliczno$ci Polski demokratycznej pozwalajg istnie¢ réznym teatralnym
nurtom. Interesujace bytoby dla mnie spojrzenie, na to, co robi obecnie np. Teatr Osmego
Dnia i inne teatry alternatywne. Wydaje mi si¢, ze wszystkie te dziatania paczkuja z Rewolty
1968 roku, jesli chodzi o aspekt polityczny, a jesli idzie o Polske i aspekt artystyczno-
teatralny — z Grotowskiego. Te nici sg ewidentne. Jedni si¢ do tego przyznajg wprost, inni nie,
ale tak si¢ dzieje. Mieszkam teraz w poblizu Krasnogrudy. Przyjaznig si¢ z Krzysztofem
Czyzewskim, jeszcze od czaséw, gdy pracowat ze Staniewskim, ktory po odejsciu od
Grotowskiego zwotal wlasng grupe. Zresztg uczestniczytem w spotkaniach warszawskich
réwniez z udzialem np. Tomasza Rodowicza, podczas ktorych powstawaty Gardzienice...
Mysle, ze to z Teatru Laboratorium wywodzi si¢ duch takiej a nie innej obecnosci artysty
wérod ludzi oraz duze znaczenie nie tylko ptaszczyzny artystycznej, ale i etycznej.
Dostrzegam to w Wegajtach. Oni wtaczaja t¢ normatywnos¢ w dzieto, zar6wno w sposob
pracy, jak i w sposob bycia ludzi ze soba.

— Teatr Wegajty zostal powolany przez czworke osob z ewidentnym liderem Waclawem
Sobaszkiem, w tej chwili Waclaw Sobaszek nadal rezyseruje i kieruje artystycznie
zespolem, ktory jednak wspélprowadzi z Erdmute Sobaszek. Jak pan postrzega jej role
w Teatrze Wegajty?

— Rola Mutki jest olbrzymia. Oczywiscie nie tylko jako wsparcie Wacka, cho¢ wiasciwie nie
wiem kto kogo wspiera. Nie chciatbym tutaj naduzy¢ stow, lecz w moim poczuciu Mutka,
ktora jest corka pastora, wielkiego krzewiciela mysli Janusza Korczaka w NRD, kontynuuje
ten watek chrzescijanski, ale bez ideologii. Erdmute zawsze powaznie i na serio podchodzita
do rzeczy zwigzanych z wymiarem etycznym réznych decyzji. W kazdej sytuacji jasno i
bezkompromisowo stawiata sprawy. Dobrze si¢ dobrali... [$miech]. Oboje sg liderami Teatru
Wegajty i to coraz bardziej, jesli moge tak powiedzie¢, piekniejacymi.

— W jakim sensie?

— Wewngtrznym. Staja si¢ coraz pigkniejsi jako osoby i to przektada sie na ich mysl teatralna,
bo przygoda Wacka i Mute pod tytutem Wegajty ma wiele wymiaréw. Mysle, Ze historia
Teatru Wegajty to nie tylko historia teatru jako formy kulturowej, ale bardziej jeszcze historia
ludzi, ktorzy robig i cale zycie robili teatr. Nie wiem, czy w takiej perspektywie aspekt sztuki
jest najwazniejszy? Moze nie? Moze te watki jako$ si¢ rownowaza, a W tle pozostaje bycie ze



sobg, wspodlne zycie, wnoszenie w kulture tego, co si¢ uznaje za wazne i dobre. Sztuka jako
sposob zycia. Taka perspektywa moze jest bardziej odpowiednia niz opisywanie najbardziej
widocznych dziatan Wegajt za pomocg pojec teatralnych. Za pomoca pojeé teatralnych trudno
jest opisywaé zywot ludzki. Niedawno umart Ryszard Choinski i probujemy jako$ zaznaczy¢
jego obecno$¢ w dziataniach Pracowni oraz pdzniej, gdy robit inne rzeczy w srodowisku
olsztynskim. Dos$wiadczam tego, jak trudno jest to zrobi¢. Napisanie, ze ,,opickowat si¢
dzie¢mi romskimi” to niewiele znaczy, ale probujemy. Ma powsta¢ materiat o nim autorstwa
dziennikarza z Olsztyna Marka Baranskiego. Marek podestal mi dwa zdj¢cia ze zdarzen, akcji
organizowanych w pomieszczeniach Pracowni, ktorej bywalcem pod koniec lat
siedemdziesiatych byt Ryszard Choinski. Tutaj spotykaja si¢ dwie perspektywy — formy i losu
ludzkiego, poprzez ktory ta forma przemawia. Mysle, ze wszystkich nas cechowato bardzo
glebokie poczucie wolnosci osobistej i poczucie, ze trzeba domagac¢ si¢ takiego stanu jako
normy spotecznej. Sama decyzja, ze wyzwalamy si¢ z komunizmu, budujac osobistg 1
prywatng sal¢ teatralng, w moim wypadku bylo to catkowicie zgodne ze mng i innych
mozliwosci wyzwolenia wtedy nie widziatem.

— Czym dla Pana sa Wegajty?

— Powiedziatlbym, Ze to sposob na bycie w innym $wiecie. Wegajty podobnie jak kilka innych
zespotow zainspirowanych pracg Grotowskiego stanowig, wedlug mnie, autonomi¢ w
rozumieniu kulturowym. Poczatki autonomii polegaja na tym, ze w takim miejscu w inny
sposob budowane sa wigzi migdzy ludzmi, nie tylko tymi, ktorzy tworza zespol, ale takze
tymi, ktorzy uczestniczg w wydarzeniach. Na pewno taka autonomig jest Krasnogruda i
dziatalnos¢ Krzysztofa Czyzewskiego oraz ,,Pogranicza”. Krzysztof jest chyba tego $wiadom,
I przypuszczam, ze lubi to stowo, bo czgsto w Jego obecnosci uzywatem go do opisywanie
przedsigwzigcia, ktore wspottworzy i nigdy sie nie sprzeciwiat. Dla mnie taka autonomig sa
rowniez Wegajty, poniewaz, gdy zanurzasz si¢ W festiwal Wioska Teatralna, wida¢, ze jest on
oparty na fundamentalnie innych zasadach dotyczacych podejscia do sztuki, tworcow do
siebie niz w wigkszosci innych festiwali teatralnych. Tresci, ktore sa tam podejmowane wigza
si¢ z troskg o innych — o istoty ludzkie i nie-ludzkie, rowniez 0 planete Ziemig. Wiele
przedsiewzie¢, ktore rozpoczynaty sie w latach siedemdziesiatych, teraz nabiera wigkszej
mocy i znaczenia. Moze moje przypuszczenie jest zbyt daleko idace. Ostatnie doswiadczenia
cywilizacyjne, przynajmniej wérdd ludzi czujacych i myslacych, oddalaja pomysty na zycie
spoteczne realizowane w wielkich organizmach. W ich miejsce pojawiajg si¢ projekty zycia w
niewielkich autonomiach. W tym znaczeniu powiedziatbym o politycznym dziataniu
autonomii. Polityke rozumiem jako sposob organizacji dobrego zycia. Autonomie, w tym
autonomia wegajcka, gromadza tych szczgsliweow, ktorzy albo je tworzg albo sg w ich
poblizu, jako ich uczestnicy czy odbiorcy. Ten fenomen obserwuje obecnie w Krasnogrudzie.
Krasnogruda to nie jest miejsce ani budynek, tylko setki czy tysiagce osob po obu stronach
granicy. To oddziatywanie tworzy tez odrgbny wzor do sposobu zycia.

— Bardzo dzi¢kuje¢ za rozmowe.

—Jarowniez dzigkuje.



