MAGDALENA HASIUK,
ERDMUTE SOBASZEK

Zawsze musi by¢ ktos,
kto jest pomiedzy

Rozmowa!

Magdalena Hasiuk: Kiedy w 1977 roku przyjechatas
z NRD na stale do Polski, nie miala§ doswiadczenia te-
atralnego, a jedynie muzyczne...

Erdmute Sobaszek: Niewielkie. Przerwatlam nauke
w szkole muzycznej, poniewaz nie odnalaztam w niej
przestrzeni do rozwoju. Chciatam na przyktad nauczy¢
sie improwizowaé, a to przerastalo moich nauczycieli.
Juz wtedy miatam przekonanie, ze jestem czlowiekiem
stowa, cho¢ réwnoczesnie interesowatam sie muzyka.
Jeszcze przed 1977 rokiem wielokro tnie przyjezdzatam
do Polski, miedzy innymi na Jazz Jamboree do Warszawy.
Z kolei w Niemczech ogromnym przezyciem, przekrocze-
niem socrealistycznej sztampy, byta dla mnie inscenizacja
Diabtéw z Loudun Krzysztofa Pendereckiego w berlifiskiej
Staatsoper. Nalezalam do fanéw teatru. Chodzitam do
teatréw, ktore wowczas w Berlinie wschodnim byly kon-
wencjonalne, bardzo silnie inspirowane Brechtem. Poza
tym w moim domu rodzinnym robili$my teatr.

M.H.: Grywali$cie przedstawienia?

E.S.: Mama inscenizowala, dzieci graly, najwazniej-
szym widzem byt ojciec. Skrzynka z dziwnymi ubraniami,
wykorzystywanymi jako kostiumy, stanowita istotny ele-
ment pokoju dzieciecego. Mielismy tez teatrzyk lalkowy.
Taki styl wychowania funkcjonowal w wielu mieszczan-
skich domach. Grywalismy bajki, takze przez nas wymy-
§lone. A ja bardzo utozsamiatam sie z rola czarownicy. To
jest chyba moja rola zyciowa [§miech].

M.H.: Ale zawodowo zajeta$ si¢ teatrem juz w Pol-
sce, w Interdyscyplinarnej Placowce Tworczo-Badawczej
,Pracownia” (1977-1981).

E.S.: Nie od poczatku istnienia Pracowni funkcjono-
wal w niej teatr. Decyzja, by grywajac w matych miastecz-
kach spektakle adresowane do konkretnych spotecznosci,
oddziatywa¢ na rzeczywisto$¢, zapadta w 1979 roku. Od
jesieni zamykaliémy sie w sali Olsztyniskiej Pantomimy
Gluchych przy ulicy Okopowej, ktéra znajdowala sie
dwie kondygnacje powyzej pomieszczerr Pracowni, i ¢wi-
czyli$my.

M.H.: Jak wygladaly te ¢wiczenia?

E.S.: Byly to rézne éwiczenia fizyczne, ktorych cel sta-
nowila praca z cialem. Poza niektérymi cztonkami i czton-

kiniami Pracowni uczestniczyly w nich takze zaprzyjaznio-
ne z nami osoby, miedzy innymi Wiestaw Wachowski —
bardzo ciekawy i odwazny artysta olsztyniski, ktory odegrat
wazng role w moim zyciu. Z tej praktyki narodzit sie spek-
takl Podrdze do wielu odleglych krajéw swiata. Bytam wtedy
w cigzy i w przedstawieniu gratam muzyke. Po premierze
kontynuowali$my ¢wiczenia. Zostawialam wozek ze $pia-
cym dzieckiem w portierni budynku, a sama pracowatam
w sali. Gdy dziecko plakalo, karmilam je i wracatam do
Eéwiczen.

M.H.: Kiedy po raz pierwszy wystgpitas jako aktorka?

E.S.: W kolejnym spektaklu Skaczgca myszka zagra-
tam role tytutowa. Chcieliémy przygotowaé przedstawie-
nie dla dzieci i zacheci¢ je do aktywnego udziatu. Na tym
etapie juz samodzielnie pracowatam aktorsko. Mieszkali-
$my wtedy z Wackiem [Sobaszkiem] w Uniszewie, a tam
w ramach wiasnej aktywnosci mozna byto tylko biegac.

M.H.: W jaki sposdb przygotowywaliScie ten spek-
takl?

E.S.: Podobny proces powtarzat sie podczas pracy nad
kolejnymi przedstawieniami. Wacek przyniost tekst —
przetworzong literacko piekng indiafiska basii o tym, jak
myszka, wedrujac szczytem gor, oddaje swoje oczy i zo-
staje pochwycona przez orta. Widzi jego oczami, bo jest
w nim. Poczatkowo, podobnie jak grupa, nie rozumiatam,
po co Wacek zaproponowal ten tekst. Jednak w trakcie
pracy wszyscy bardzo mocno zaangazowalismy sie w te-
mat. Tekst Briana Pattena jest rzeczywiscie bardzo dobry.
Wacek prowadzil prace artystyczng, podobnie jak w przy-
padku wczesniejszych Podrdzy..., aczkolwiek tam wiecej
miejsca zajmowala kreacja zbiorowa. W tym przypadku
praca opierala sie na éwiczeniach. Podczas prob pokazy-
wali$my rozne elementy éwiczefi przetworzone w sceny.

M.H.: Jak pracowaliécie nad poszczegdlnymi scena-
mi?

E.S.: W pierwszej scenie odwolywaliémy sie do zda-
nia, z ktérego wynikalo, ze rodzina myszy zyje pod korze-
niami wielkiego drzewa. Stworzyliémy obraz myszy, ktore
biegajg w pétmroku. Z tego, co pamietam, wygladalo to
w ten sposob, ze jako grupa tak dtugo pracowalismy nad
tym zdaniem, az znalezliémy mysi sposdb bycia. Praca
poszczegdlnych aktoréw z Wackiem polegala na tym, ze
na propozycje wykonawcy rezyser odpowiadat sugestiami
w stylu: ,Tak bardziej, tak mniej”. Na pewno aktor nie
dostawal instrukcji: ,Przejdz z lewej strony sceny do pra-
wej. Stant w tym miejscu i powiedz to zdanie”. Jako aktor-
ki i aktorzy probowalismy co$ proponowac i wspélnie pra-
cowali$my nad naszymi propozycjami. Wazna byta obec-
no$¢ w grupie Jenny Burniewicz, ktéra w trakcie pracy
nad Skaczgcg myszkq nie dziatala jako eurytmiczka, ale jej
wrazliwo$¢ estetyczna odcisneta pietno na tym spektaklu.
Dwie moje propozycje weszly do przedstawienia. Byto to
dzialanie gléwnej bohaterki, ktéra wyskakiwala ze skrzyn-
ki. Stworzylam tez mysie maski i marionetke. Myszka,
zeby dowiedzie¢ sie waznych rzeczy, podskakiwata bardzo
wysoko. Dlatego postanowitam, ze dzialajac jako Myszka,
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wystgpie w masce, a do scen skokéw przygotowatam doéé
duzg mysig marionetke, ktérg unositam. Nosita ona iden-
tyczng maske jak ja.

M.H.: Gdzie graliscie ten spektakl?

E.S.: W domach dziecka, w szkolach integracyjnych,
w miejscach pobytu dzieci i mlodziezy z niepetnospraw-
noSciami. Bardzo fajnie zadziatal. Po zakonczeniu przed-
stawienl spotykaliémy sie z dzie¢mi i prosilismy je o ry-
sunkowe komentarze. Pamietam dobre, zywe spotkania.
Pozostala we mnie tesknota za robieniem kolejnych po-
dobnych przedstawierr. Losy tego spektaklu byty jednak
burzliwe. Praca nad nim i jego zycie zostaly przerwane
przez stan wojenny, podczas ktoérego Pracownia zostala
zamknieta. Z kolei w 1984 roku pojawilo sie zaprosze-
nie z Holandii i grupa prezentowala tam przedstawienie
w réznych osrodkach antropozoficznych, w ktorych teatr
dla dzieci jest bardzo wazny. Spektakle zostaly §wietnie
przyjete, towarzyszyly im spotkania i rozmowy. Reakcje
Holendréw byty entuzjastyczne, podkreslali, ze choé sami
robig spektakle w odmienny sposob, nasz miat inny rodzaj
zycia i byt dla nich ciekawy. Nie wystapitam w Holandii.
Juz wezesniej, gdy spodziewalam sie drugiego dziecka, zo-
stalam zastgpiona w roli. Potem z kolei przez jakis czas
koncentrowalam sie na zyciu rodzinnym.

M.H.: Czy Skaczgca myszka stanowila tacznik miedzy
praca prowadzong w Pracowni oraz w Osrodku Dziatary
Teatralnych ,Pracownia”, tworzonym w latach 1982—
1986 w Wegajtach?

E.S: Mozna powiedzie¢, ze w ostatnim roku dziatan
Pracowni koncentrowaly si¢ one na grupie teatralne;j.
Cho¢ nie wszyscy zaangazowali sie w teatr, na przyklad
Ewa Woloczko prowadzita wlasne projekty. Oczywiscie
Pracownia organizowala tez inne wydarzenia, ale to pra-
ca Teatru Wehikul, bo tak sie nazwaliémy, stanowita
podstawe jej dziatan. W pewnym sensie Pracownia jako
grupa teatralna w czasie stanu wojennego przeniosta sie
do Wegajt. Pracowalismy tam wtedy w skladzie: Jenny
Burniewicz, Krzysztof Gedroy¢, Ryszard Michalski, Wal-
demar Piekarski i ja z Wackiem. My, jako jedyni z grupy,
zamieszkali$my tez w Wegajtach od jesieni 1982 roku.

M.H.: Jak wygladata praca Osrodka Dziatan Teatral-
nych ,Pracownia” w Wegajtach?

E.S.: W pierwszym okresie nie prowadziliémy co-
dziennej pracy teatralnej. Organizowaliémy warsztaty.
Poczatkowo nie bralam w nich udziatu, gdyz bytam bar-
dzo zaabsorbowana dzie¢mi. Do pracy warsztatowej zacze-
tam dotaczaé¢ w 1984 roku. Wowczas zrobilismy warsztat
z grupg teatralng z Holandii, ktérg godcilismy. Wacek
i Rysiek Michalski prowadzili tez bardzo istotng prace nad
uwaga — Cuwiczenia w postrzeganiu ruchu i samego siebie.
Te warsztaty odegraly waing role w moim zyciu artystycz-
nym. Byly inspirowane praca Jerzego Grotowskiego, pro-
wadzona miedzy innymi przez zespot Teatru Zrodet w Ko-
lonii na Mazurach, w ktorej uczestniczyli Wacek i Ry-
siek. W Cuwiczeniach w postrzeganiu ruchu i samego siebie
prowadzacy nie przejmowali praktyk Grotowskiego, ale

odwolywali sie do jego sposobu myélenia o teatrze i pra-
cy z ciatem i uwagg. Struktura dziatai stanowita pewien
kod. Celem roznych wariantow éwiczen fizycznych wyko-
nywanych w powtarzalnym rytmie bylo studiowanie or-
ganicznosci ciala, a réwnoczes$nie praktykowanie uwagi.
Wygladalo to na przyklad w ten sposéb, ze przez godzing
stalismy w bezruchu albo przez godzine wirowalismy. Zeby
to zrobié, trzeba bylo nad tym duzo wczesniej pracowad,
bo dziatania byly bardzo wyczerpujace fizycznie.

M.H.: Czy to wowczas, po jednym z warsztatow, Piotr
Borowski wypowiedzial stynne i powtarzane stowa: ,,Oni
nas tu chcieli zaj...¢"?

E.S.: Tak, to bylo doktadnie wtedy.

M.H.: Kto tworzyl éwiczenia?

E.S.: Na przyktad éwiczenie Pajgk stworzyt Ryszard
Michalski. Nie bylam wtedy wspottworczynia éwiczen,
ale kilkakrotnie uczestniczylam w pracy prowadzonej
przez Ryska i Wacka. Potem pracowatam samodzielnie.
Na tym zreszta polegal etos, ze kazdy pracowat dla siebie.
Widzielismy pozostale osoby dziatajace wokol, ale kazde
z nas pracowalo samo ze sobg bez nawigzywania dialogu
z innymi. Prowadzacy dawali nam wiele wskazowek, ale
Cwiczenia... polegaly na tym, ze jeden ruch lub bezruch
wykonywali$my na tyle dtugo, ze kazdy wiedzial, co i jak
ma robi¢. W ten sposéb sam zamieszkiwal inaczej we
wlasnym ciele i zyskiwal inng jego $wiadomosé. Bardzo
gleboko weszltam w te prace. Moge nawet zaryzykowac
opinie, ze ze swojg $wiadomoscig ciala weszlam w te
éwiczenia troche inaczej, ,po swojemu” i nieco glebiej
niz Rysiek i Wacek. Czutam to. Zawsze na zakoriczenie
Cwiczen... taczylismy wszystkie ruchy w indywidualng
improwizacje. Improwizujac oddzielnie, widzielismy sie
nawzajem. Spostrzegalam woéwczas, ze w pewien sposob
przekraczam to, nad czym pracowalismy. W tym okresie
statam sie tez osobg wspotprowadzaca warsztaty. Zdarzyto
sie, ze prowadzilismy taki warsztat na przyklad wspolnie
z Ryskiem.

M.H.: Co to znaczy, ze weszla§ w te ¢wiczenia ,,po
swojemu”?

E.S.: Na bazie tego warsztatu, zachowujac propono-
wany rodzaj koncentracji, wprowadzilam indywidualng
prace ruchowg i poglebitam to doswiadczenie. Znaczace
byto dla mnie to, ze w ramach wtasnej aktywnosci i kie-
rowania sobg w pracy ruchowej mozna przekroczy¢ co$
istotnego. Takie do§wiadczenie powoduje bardzo mocne
zmiany w §rodku. Potem, podczas dalszych prac teatral-
nych, spotkan warsztatowych z innymi osobami i grupami
prezentowalam swoja wilasng sekwencje ¢wiczen. Moje
pokazy pracy wlasnej byly réwnoczeénie rodzajem perfor-
mansu.

M.H.: Jak byly odbierane?

E.S.: Pamietam feedback Quico — Enrique Bello, na-
szego przyjaciela z Chile, szefa zespotu El Sur z Krakowa.
Powiedzial, ze zobaczyt w mojej pracy, ze mozna by¢ catl-
kowicie zanurzonym w dziataniu i zupelnie pozaumysto-
wym nawigatorem, wolnym od przerabiania tego przez
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umyst. Quico uzywal sformulowania: ,przesta¢ mysle¢”.
Mowil, ze dzialajac na scenie, probuje przestaé mysleé, ale
nie moze tego osiagnaé, ja natomiast pokazatam, ze to jest
mozliwe. Sadze, ze jego uwaga dotyczyla czego$ istotnego
dlatego, ze wejécie w ten ciag ¢wiczen za kazdym razem
wymagato ode mnie duzej odwagi. Stanowito przekracza-
nie granicy, za ktora nie wiedziatam, co sie stanie. Powo-
dowatam takie wejscie w siebie, w ruch wlasnego ciata
— to byto doé¢ dynamiczne — ze osiggatam inne obroty,
zaczynalam postrzega¢ siebie i swoje dziatania zupekie
w inny sposob. To byta istota tego doswiadczenia.

M.H.: Poza uczestnictwem i wspolprowadzeniem
warsztatow prowadzita§ tez wlasny trening polaczony
z autoobserwacjg. ..

E.S.: Mniej wiecej od 1984 roku przez wiele lat pro-
wadzitam wtasng prace ruchows i systematyczng intro-
spekcje. Codziennie powtarzalam sekwencje ruchu prze-
jete z réznych praktyk lub wlasnego autorstwa, notujac za
kazdym razem spostrzezenia, na przyktad: , W éwiczeniu
Koziolki zadzialo sie to i tamto”, ,podczas biegania bo-
kiem biodro sie uwolnilo”. Opisywatam, w jakim tempie
byto realizowane ¢wiczenie i zapisywatam moje skojarze-
nia. Dla zobrazowania rysowatlam schematyczne ludzi-
ki. Cwiczenia stopniowo zaczely sie laczy¢ i wzajemnie
z siebie wynika¢. Koniec koficéw przygotowatam trzy se-
kwencje éwiczen do pokazéw (jedna w dwoch wariantach
i osobng z innego klucza). W pierwszej sekwencji byt
moment, ktory konsultowalam z Wackiem. Udzielit mi
wowczas waznych wskazoéwek, nad ktérymi pracowalam
juz samodzielnie.

M.H.: Czego one dotyczyty?

E.S.: Pozbycia sie prywatnosci, znajdowania odpo-
wiedniego wyrazu twarzy, dzialania bezglosnego. Podczas
wykonywania danej sekwencji dziatan Wacek propono-
wal, bym powtérzyta to samo bezgtosnie. Kiedy tak robi-
tam, wszystko natychmiast bardzo si¢ zmieniato.

M.H.: Jak nazwalabys role Wacka w tych twoich dzia-
taniach?

E.S.: Superwizor. Zupelnie nie wchodzit w to, co ro-
bie, ani w to, jakie kryteria stosuje.

M.H.: Jak dlugo prowadzita$ te autoobserwacje?

E.S.: Nie potrafie doktadnie powiedzie¢, ale praw-
dopodobnie do zalozenia Teatru Wiejskiego ,, Wegajty”.
Wéwezas rozpoczeli$my prace zespolows. Pozniej wraca-
tam do wykonywania indywidualnych sekwencji dziatan.
Moj trening byl zatem kontynuowany, ale od 1986 roku
nie stanowit jedynego sposobu mojej pracy. Warto pamie-
taé, ze rtownoczes$nie prowadzitam takze wlasne biegi, bu-
dowane wedlug innego kanonu niz ten Wacka; praktyku-
je je do dzisiaj. Wiekszo$¢ wazinej pracy teatralnej robitam
wlasnie w czasie biegania.

M.H.: Na czym ona polegata?

E.S.: Obejmowala calg palete dziatan, miedzy innymi
tworzenie wlasnego stownika. Zastanawiatam sie, czym
jest dla mnie dany ruch albo dane zachowanie, a prze-
noszac do lasu refleksje podejmowana podczas ruchu,
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tworzylam bardziej ulotny i wielotworzywowy sposéb na-
zywania. W pierwszej fazie mojej pracy indywidualnej opi-
sy byty dostowne. Zapisywatam, ze podskakuje albo robie
ruch reka, i obserwowatam, co ta reka robi, jak ksztattuje
sie poczucie ciezaru, w ktorym momencie sie otwiera itd.
Podczas biegania w lesie sprawy obecno$ci fizycznej moc-
no wigzaly sie, i tak jest do tej pory, z pracg nad koncen-
tracjg wzroku, stanowigcg zelazny element w ¢wiczeniach
w postrzeganiu ruchu i samego siebie. Bardzo waznymi
watkami podczas moich biegow w lesie byly takze: obser-
wacja oddechu i praca z glosno wypowiadanym tekstem,
ktory zmienia sie pod wplywem wysitku. Swiadomie szu-
katam wzmozonej pracy oddechowej. Teraz proponuje
uczestnikom warsztatéw, zeby wypowiadali swoje teksty
szeptem. Dzigki temu oddech i praca narzadow mowy
stajg sie bardzo intensywne. Zwigzek mowy i oddechu
w moim przypadku jest jeszcze bardziej ztozony ze wzgledu
na to, ze praca nad tekstami w jezyku polskim stanowita
dla mnie zawsze duzg trudno$¢. Kiedy zaczynatam mowi¢
gloéniej tekst po polsku, zaraz pojawialy sie wszystkie nie-
doskonalosci fonetyczne.

W naszej pracy teatralnej nie przyjmowalismy takiego
podejécia, ze jako cudzoziemka mogtabym moéwi¢ na sce-
nie z wlasnym akcentem i bytoby to postrzegane jako in-
teresujacy element mojej tozsamosci jako czlowieka i ar-
tystki. Uwazali$my, ze stowa powinny brzmie¢ po polsku.
W tym nastawieniu wazne sg dwa aspekty. Nie miatam
poczucia bycia terroryzowana, ze musze wyéwiczy¢ jezyk
polski w taki sposob, jakbym sie tu urodzila. Raczej to
wyzwanie zachecalo mnie do poznawania tego jezyka na
rézne sposoby. Jego brzmienie byto mi od poczatku bardzo
bliskie. W codziennym zyciu szybko zaczelam moéwié po
polsku bez akcentu. Od poczatku tez bardzo kochatam
ten jezyk i wszystko, co mnie do niego przyblizalo, byto
dla mnie wazne. Pracujac nad tym aspektem, poznawa-
tam bardziej cialo tego jezyka. Jedna z tajemnic tego, ze
kto$§ méwi w danym jezyku, jest to, ze od bardzo wcze-
snych lat wybiera okreslone typowe dla niego postawy
ciata. Istnieje potaczenie jezyka z mikroruchami, mikro-
napieciami ciala, i to postawa ciala powoduje, ze jest nam
trudno méwié w innym jezyku bez akcentu. Ja tego bar-
dzo wyraznie do$wiadczatam, gdy wypowiadatam teksty
po polsku, biegajac. Podczas wysitku wszystkie problemy
wyolbrzymialy sie. W pewnym momencie doszlo do ta-
kiego przeskoku, ze pracujac nad rolg Matki w Synczyznie
(2004) na podstawie tekstow Gombrowicza, mogtam by¢
jakby juz w tym ,,polskim ciele”, czu¢ tym cialem i by¢ ta
Matka, w znaczeniu wejécia aktora w role i utozsamiania
sie z kim$ innym. Nie we wszystkich spektaklach Teatru
Wegaijty tak bylo. W Synczyznie dla mnie wydarzylo sie to
po raz pierwszy. Moze dlatego, ze w tym przedstawieniu
miatam od poczatku do kofica poczucie, ze gram konkret-
ng postaé¢. W wiekszo$ci naszych spektakli nie byto takie-
go przyporzadkowania.

M.H.: W przedstawieniach Innej Szkoty Teatralnej
realizowanych od 2010 roku, sktadajacych sie z etiud,
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rzeczywidcie tego nie ma, ale wydaje sie, ze we wczesniej-
szych spektaklach to wchodzenie aktora w role istniato.

E.S.: W moim przypadku tylko z nazwy. W Histo-
riach Vincenza (1988) gratam Etyczke, ktora byta bytem
abstrakcyjnym. Wypowiadala sie za pomocg poetyckich
zakle¢ zapisanych w taki sposéb, jakby nie byta postacia,
ktéra ma swojg historie i osobowosé. Z kolei w Gospodzie
ku Wiecznemu Pokojowi (1992) bytam Magdaleng i zno-
wu méwilam poezjg, tym razem po niemiecku. Wiasciwie
zalazki postaci pojawily sie dla mnie w Opowiesciach kan-
terberyjskich (1996), ale jesli chodzi o tekst, ktéry tam mo-
witam, byla to bardziej recytacja niz ucielesnienie posta-
ci. Pewien rodzaj utozsamienia sie z rolg zaistnial w tym
przedstawieniu na poziomie ruchowym. Dopiero w roli
Matki poczutam, ze jestem ta kobieta.

M.H.: A jak to wygladalo w Kalevali — fragmentach
niepisanych (2001)?

E.S.: Dla mnie Kalevala byta najtrudniejszym spek-
taklem pod wzgledem aktorskim. Tekst byl ,poszarpa-
ny”, probowatam stworzy¢ postac¢ za pomocg ruchu. Gdy
z pespektywy patrze na swojg prace, widze, ze tworzylam
pewien rodzaj tanica. To zadanie bylo jednak frustrujace.
Wtedy jako jedyna z zespotu nie zdecydowatam sie tez na
gre w masce, wszyscy inni wykonawcy je nosili. To spra-
wilo, ze nasz dialog byt bardzo trudny, bo postacie w ma-
skach byly niesamowicie wyraziste.

M.H.: Gra maskowa zawsze pozwala stworzy¢ na sce-
nie bardzo silne postacie.

E.S.: Ja tego narzedzia nie mialam. Nie moglam tez
cieniowaé emocji, bo to byloby niewidoczne dla widzow,
wobec czego skoncentrowatam si¢ na ruchu. Miatam tez
chuste od babci Wacka, wiejskiej kobiety spod Ozaro-
wa. Uzywalam tej chusty jako przedtuzenia ciala i pra-
cowatam z ruchem oraz plastykg postaci. W ten sposob
stworzylam postaé, ktora znajdowala sie na granicy na-
dekspres;ji, a niekiedy te granice przekraczata. Miatam tez
poczucie, ze nie wiem, co robie w tym spektaklu. Wtedy
jeszcze nie rejestrowali$my pracy i moglam przejrzeé sie
jedynie w reakcjach innych aktoréw albo w uwagach re-
zyserskich. Te ostatnie nie byly dla mnie czytelne. Wacek
jako rezyser nie zawsze potrafil tak przeméwi¢ do aktora,
zeby ten moglt wykorzystaé jego komentarze na wlasny
uzytek. Podobnie byto w pracy nad Synczyzng. Gdy prosi-
tam o uwagi do roli Matki, pojawialy sie trudnosci komu-
nikacyjne w tym zakresie.

M.H.: Tych uwag w ogdle nie bylo czy nie byly dla
Ciebie pomocne?

E.S.: Uwagi byly, ale jak na moje potrzeby w tamtym
czasie oraz na moéj brak pewnodci siebie jako aktorki byto
ich za mato. Gdy obecnie pracujemy z grupami mtodych
ludzi, czasami prosze Wacka, bo dzielit si¢ swoimi uwaga-
mi z aktorami, bo zdarza sie, ze ci catkowicie tracg orien-
tacje. Z kolei dla Wacka bardzo wazne jest, zeby czlowiek
pozostawal w swoim wlasnym kontekscie i uwaza on, ze
we wszystkich dzialaniach i propozycjach aktorskich moz-
na odnalezé pewien sens. Za takg postawg kryje sie jego

wykladnia rzeczywistosci i relacji miedzyludzkich. Wydaje
mi sie, ze choé coraz bardziej potrafimy to nazywaé w roz-
mowach miedzy soba, to w tym obszarze ciggle jeszcze ist-
nieje wiele tajemnic i niedopowiedzeni.

Stowem kluczem moze tu byé stowo ,monada” i prze-
konanie Wacka, ze cztowiek jest monadg. On bardzo bro-
ni takiej wizji rzeczywistosci, w ktorej czlowiek ,nie roz-
puszcza” swojej indywidualnosci w tozsamosci zbiorowej,
a wiec nie traci swojej jedynoéci w dziataniu badZ mysle-
niu. W przedstawieniu Beztroska z 2019 roku w scenie
z Nancy Reagan, ktorg stworzytam, wypowiadam stowa:
»Wszyscy jestesmy od siebie zalezni”. W naszych osobi-
stych rozmowach z Wackiem ten tekst odegral w pew-
nym momencie role katalizatora w nazywaniu istotnego
problemu. Wedtug Wacka tozsamosé wigze sie z tym, co
dzieje sie w cztowieku i czego cztowiek powinien i ma obo-
wigzek bronié¢ przed zaborczg zbiorowoscia.

Dla mnie taka postawa jest tylko cze$cig prawdy o rze-
czywistosci, bo ja bardziej jestem ttumaczkg. Swojg tozsa-
mos¢ okre§lam raczej przez to, co dzieje sie czy powinno
dzia¢ sie miedzy ludzmi. To wynika z pewnego rodzaju
poczucia, ze czlowiek znajduje sie miedzy czym$ a czyms.
Dla mnie wazng sprawg jest to, ze we wszystkich relacjach
miedzyludzkich istnieje potrzeba ttumaczenia, ze zawsze
musi znalez¢ sie kto$, kto jest pomiedzy. Tego rodzaju po-
stawy czesto sie nie dostrzega, a wydaje mi sie, ze jest ona
bardzo wazna.

M.H.: To taki rodzaj ,tkanki lacznej”, ktorg nieco
inaczej definiuje Krzysztof Czyzewski?

E.S.: Krzy§ mowi o tkance, a ja méwie o czlowieku,
ale to sie bardzo mocno taczy. Czlowiek tworzy ,tkanke
taczng” na réine sposoby: stowami, dziataniami, projek-
tami.

M.H.: Wyobrazam sobie, ze mozna jg tworzyé takie
swoja obecnoscig. Wroémy jednak do twojej indywidu-
alnej metody pracy. Jak rozwijala$ ja w kolejnych latach?

E.S.: W pierwszej polowie lat 90. w mojej wlasnej
pracy pojawil sie nowy watek tekstowy. To byly Elegie
duinejskie Rainera Marii Rilkego. Po spotkaniu z tym tek-
stem nauczylam sie na pamie¢ duzych fragmentow elegii:
pierwszej, dziewigtej i dziesigtej. Zaczelam od pierwszej
i wypowiadatam stowa na glos podczas biegania. Potem
przyszedt czas na kolejne elegie. Praktykowatam to bardzo
dtugo, az stowa zaczely nabierac¢ wlasnego zycia, troche na
tej zasadzie, jak dzieje sie w treningu Grotowskiego, gdy
aktor tak dlugo wykonuje okreslone dziatanie, az zaczy-
na ono do niego przemawia¢. Tak byto u mnie z tekstami
Rilkego. Poczatkowo ta praktyka miata przede wszystkim
zbawczy wplyw na moja prace nad polskimi tekstami. Cos
wyzwolita. Okazalo sie, ze gdy rozgadam si¢ po niemiec-
ku w taki sposob, ze tekst robi sie dla mnie przezroczysty
i zaczynajg przeplywaé przez niego emocje, ktére do mnie
trafiaja, zostaje uruchomiony pewien proces i pojawia sie
tego rodzaju krazenie, ktore otwiera mi przestrzen w pra-
cy nad tekstem polskim. Méwienie Rilkego po niemiecku
podczas biegu wpltynelo na méj tekst w Opowiesciach kan-
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terberyjskich, ktore byly oparte na tekscie. We wczesniej-
szych spektaklach, nie liczac monologu Wolfa [Wolfgan-
ga Niklausa] w Historiach Vincenza, operowalismy znacz-
nie krotszymi tekstami. W przedstawieniach dominowaty
dzialania. W Opowiesciach. .., w ktorych przewazal tekst,
ja uzyskatam do niego dostep. Nie mordowatam sie z nim.
I to byto dla mnie bardzo waine doswiadczenie.

M.H.: A wczeéniej miata$ wrazenie, ze mordujesz sie
z tekstami?

E.S.: Tak bylo.

M.H.: To bardzo interesujace, ze jezyk ojczysty / ma-
cierzysty otworzyt Ci dostep do tekstu w jezyku polskim.

E.S.: Teraz lepiej to rozumiem. Wiem, ze powstaje
ciaglos¢ w §rodku. Przynajmniej u mnie tak to dziala, ze
poprzez mdj jezyk jestem bardziej catoscig. Lacze sie z ca-
tym moim stylem zycia, z dziecifstwem. A bedac bardziej
caloscia, moge w wiekszym stopniu liczyé na to, ze emo-
cje, ktore gdzies sie we mnie kryjg, otworzg sie i zbuduja
tekst. Gdy emocje znalazly juz swoje kanaliki w niemiec-
kim materiale, mogly wplynaé takze na tekst polski.

M.H.: Bardzo porusza mnie twoje spostrzezenie, ze
cztowiek, zeby mie¢ do czego$ dostep, najpierw musi po-
czu¢ sie caloscia.

E.S.: Od tamtej pory praca nad Rilkem towarzyszyta
mi nieprzerwanie i dopiero po latach pozwolitam na to,
zeby tekst uksztattowal sie w material teatralny: zeby zna-
lazty sie powtarzalne gesty, obrazy i tozsamosé cztowieka,
ktory wypowiada te stowa. Tgq odnaleziong tozsamoscig
byt wariat. Zainspirowal mnie czlowiek spotkany w nie-
istniejacym dzi$ barze mlecznym Smok w Krakowie, poto-
zonym koto dworca kolejowego. Po calej nocy spedzone;j
w pociggu, w drodze na wyprawe noworoczng do Nowicy,
znalezli$my sie tam rano, oczekujac na PKS do Gorlic. Do
baru przyszedt klient, ktory zamawiat jedzenie, zupe i dru-
gie danie, nastepnie pieczonego kurczaka i potem jesz-
cze raz zamowil zupe i powtdrnie drugie danie. Bylismy
$wiadkami tego dzialania. W pewnym momencie zatapa-
tam z nim kontakt wzrokowy i zaczal $mia¢ sie do mnie
$miechem, ktory swiadczyt o tym, ze jest w catkowicie
innej rzeczywisto$ci, w odmiennym wymiarze. Poczutam,
ze taki czlowiek moze wypowiedzie¢ tekst Rilkego. Tyl-
ko taki. Tak uksztattowat sie material teatralny. Miatam
jego $miech, wprowadzitam rekwizyty, talerz i tyzke oraz
stréj — wielowarstwowy, noszony przez osoby w kryzysie
bezdomnoéci. W ten sposéb powstawatl moj Rilke, ktory
przez wiekszo$¢ czasu funkcjonowat jako szkic dramatycz-
ny. Istnial on réwnolegle, na marginesie mojej pracy te-
atralnej nad innymi przedstawieniami, ktore tworzylismy
w Wegajtach. Dzieki pracy nad Rilkem zachowalam swdj
wlasny dialog ze soba. Od czasu do czasu pokazywatam
ten szkic przy okazjach spotkan roboczych z innymi gru-
pami teatralnymi.

M.H.: Czy istnieje zapis tej pracy!?

E.S.: Sprawa jest bardzo dziwna. Dwa ostatnie wyko-
nania mialy zostaé udokumentowane, jednak to sie nie
powiodlo. Podczas prezentacji Rilkego na Wiosce Te-
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atralnej zepsut sie sprzet. Nastepnie na diugi czas odtozy-
tam szkic i postanowitam do niego wrdci¢ podczas pierw-
szego spaceru performatywnego pt. Miasto w drodze, od
2012 roku cyklicznie organizowanego w Olsztynie. Pokaz
odbyl sie wowczas w plenerze, nieopodal muru cmenta-
rza zydowskiego, koto domu Mendelsohna. W kontekscie
inscenizacyjnym wazny byt zamysl, ze postaé przychodzi
z innego $wiata. Poza tym zalezalo mi bardzo na starym
bruku polozonym na tej ulicy. Wtedy z kolei spdznit sie
dokumentalista. Prezentacje przy domu Mendelsoh-
na przygotowalam czesciowo po polsku. Zmiany jezyka
w trakcie pokazu byly dla mnie bardzo dziwnym doswiad-
czeniem. Moje cialo stawalo okoniem, nie chciato sie tak
szybko przelacza¢. Szkic stanowi strumien tekstu pota-
czony z dzialaniem, ale to z tekstu plynie cata energia.
Przygotowujac fragmenty po polsku, odkrytam sposob ttu-
maczenia tekstu podczas biegania. Nie korzystatam z ist-
niejacych przektadow, nie przektadatam tekstu, siedzac
przy komputerze, ale postanowitam, ze bede ttumaczyta
w taki sposob, jakby osoba, dla ktérej to robie, byta przy
mnie. Biegalam po lesie i niemiecki tekst, ktory mialam
w glowie, wypowiadalam po polsku. Tak narodzila sie
wersja polska. W materiale tekstowym fragmenty z pierw-
szej, dziewigtej i dziesigtej elegii zostaly przemontowane.
W tej chwili znam calg polskg wersje, ktérej rytm i figury
myslowe sg wpasowane w bieg, bo z niego si¢ narodzily.
To jest zupelnie inny rodzaj jezyka niz jezyk pisany. To
jezyk mowiony.

M.H.: Jednak moéwiony w dynamicznej przestrzeni,
polaczony z dzialaniem i wysitkiem. Z pewnoscig jezyk
mowiony w spoczynku bytby inny. Mysle, ze rytm biegu,
rytm organicznej, le$nej przestrzeni, ktéra wcigz sie zmie-
nia, réwniez mialy wplyw na ten przeklad. Zapisata$ pol-
skie ttumaczenie?

E.S.: Jeszcze nie. Na pewno je zapisze, teraz jednak
czekam na nowy impuls do dalszej pracy nad szkicem.
By¢ moze tekst Elegii duinejskich jest wielostowiem. Dla-
tego przed laty musiatam spotkad szalenica, zeby sie na nie
zgodzié. W tej chwili potrzebuje na nowo znalezé dostep
do tego pokreconego, wielokrotnie zapetlonego umystu,
ktory sie wypowiada i wyraza. Jestem na takim etapie, ze
tozsamosci wariata juz nie ma, jest kto$ inny, jeszcze do-
ktadnie nie wiem kto. Wiem natomiast, ze to ma prawo
jeszcze sig zmieniad.

Przypis
L' Tekst jest efektem badan zrealizowanych w ramach grantu
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