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teatr wegajty — projekt terenowy

program festiwalu ,wioska teatralna '04”

16 lipca, godz. 19.00

missa pagana
pokaz widowiska plenerowego mieczystawa

litwinskiego do stbw poematu edwarda stachury

pokaz w trakcie wedrowki grupy wykonawcow i widzéw w plenerach
przylegajacych do wsi pupki i wegaijty, czas trwania: ok. 2 %2 godziny, zbiorka w
teatrze wegaijty

17 lipca, godz. 17.30, na rynku
w jonkowie

jug free america (nowy york)

koncert tradycyjnej muzyki amerykanskiej, przy okazji
jarmarku sztuki, organizowanego przez stow. ,rekg
dzieto”

18 lipca, godz. 19.00,
w teatrze wegajty

godz. 21.30

synczyzna
przedpremierowy pokaz spektaklu teatru ,wegajty” wg
Slubu i trans-atlantyku witolda gombrowicza, rezyseria:

wactaw sobaszek
prezentacja w dwdch czesciach, czas trwania: ok. 2 godziny
ze wzglgdu na ograniczong przestrzen sali konieczne jest dokonanie rezerwaciji

projekt ,skrzypce”
muzyka tradycyjna z radomskiego w wykonaniu
olsztynskiego zespotu ,p.k.s.”

19 lipca, godz. 11.00, w teatrze
wegaity

godz. 17.00, réwniez w teatrze
wegaijty

godz. 19.00,
w plenerze

godz. 21.00, w teatrze wegajty

rytualy gombrowicza
spotkanie z elzbietg morawiec, krytykiem i autorkg
ksigzek o teatrze

wiersze piotra romanowskiego
performance i spotkanie z autorem przygotowywanej
do druku ksigzki poetyckiej

tai chi

¢wiczenia wstepne, prowadzi zbigniew miszcz
zbiérka w teatrze, w razie niepogody zajecia odbeda sie w teatrze

ostry kurs tanca
warsztat pod kierunkiem ,kapeli terenowej’

20 lipca, godz. 20.00
w teatrze wegaijty

godz. 21.30

monodrum
koncert radostawa nowakowskiego (osjan, orkiestra
Swietokrzyska)

bajanie
pokaz teatralny wielokulturowego zespotu ludowego

.wioha” z krzysztofem wrong
w razie pogody pokaz zostanie przeniesiony na plac we wsi wegaijty




21 lipca, godz. 20.00
w sali domu kultury w jonkowie

obsessive repulsive madness
spektakl ,in source theatre” z singapuru w rezyserii
low yuen wei

22 lipca, godz. 19.00

wyprawa do nepalu
pokaz dokumentaciji flmowej z wyprawy ,in source
theatre” do nepalu

godz. 17.00 w teatrze wegaijty

godz. 19.00 we wsi wegaity
koto remizy

godz. 20.00 ostry kurs tanca, c.d. (kapela terenowa)

23 lipca warsztaty teatralne
widzow festiwalu 2apraszamy na koncert zamek warmia w wykonaniu scholi
teatru wegaity do olsztyriskiego zamku

24 lipca sesja ,,teatr w Srodowisku”

finat festiwalu, pokazy grup warsztatowych

- pokaz warsztatu ceramiki archaicznej izabeli nowik
i stawomira baranskiego

- komentarz archeologiczny bogdana radzickiego ze
stowarzyszenia ,prutenia”’, ktéry opowie o
kurhanach w najblizszej okolicy

- promocja ksigzki antoniego soduly listy z rygi z
ilustracjami kaji prusinowskiej

- wprowadzenie do wystawy wycinanek
kurpiowksich marianny batdygowej (1891-1987)

- pokaz capoeiry w wykonaniu grupy z wegait,
jonkowa, szgbruka i fraczek

- otwarcie wystawy wycinanek

- wypalanie ceramiki w wegajckim piecu,
rekonstrukcji pieca kultury halsztackiej

- muzyka ,kapeli terenowej’ i kapeli ,krétka polka”

25 lipca

godz. 19.00 w teatrze wegaijty

godz. 21.45 na tace koto wsi
wegaijty

o godz. 11.00 schola teatru wegajty zaprasza do olsztyriskiej katedry na msze
codex calixtinus

gos¢é honorowy festiwalu — akademia ruchu
spotkanie z zatozycielem zespotu i rezyserem
przedstawien, wojciechem krukowskim, prezentacja
dokumentacji filmowej z najstarszej fazy dziatalnosci
zespotu

Swiatfo i cigzenie

spektakl plenerowy akademii ruchu w rezyserii
woijciecha krukowskiego — uroczystosé zamkniecia
festiwalu

telefoniczna informacja i rezerwacja biletéw. 089-5129297

organizatorzy:

centrum edukaciji i inicjatyw kulturalnych
10-211 olsztyn, ul. Parkowa 1
tel. 089-5269594, e-mail: ceik@wbp.olsztyn.pl

stowarzyszenie ,teatr wiejski wegaijty”,
11-042 jonkowo, wie$ wegaity 18, tel./fax 0895129297, e-mail: teajty@free.art.pl,

strona www: hitp.//free.art.plteajty

—

zrealizowano ze srodkoéw ministerstwa kultury oraz fundacji wspomagania wsi




Mieczystaw Litwinski

Missa pagana
do stow Edwarda Stachury
kompozycja: Mieczystaw Litwinski

Pokaz w trakcie wedrowki grupy wykonawcow 1 widzow w plenerach przylegajacych do wsé
Pupki 1 Wegajty. Warte podkreslenia jest. ze ta kompozycja Mieczystawa Litwinskiego
nawiazuje rowniez do tworczosci Andrzeja Suryna. Pojawia si¢ wiersz Andrzeja Suryna Oto
droga twojego imienia, uzywana jestykamienna rzezba — ktora kompozytor potraktowat jako
instrument muzyczny. 1€9°

Wactaw Sobaszek: Mam wrazenie, ze sens Missy Pagana mozna okreslic dwoma
stowami: ,nowy dekalog”. Jest taki wiersz Stachury ,Nowy dekalog”. Istnieje potrzeba
nowego dekalogu, nowych praw duchowych, takich najbardziej generalnych, ktore by si¢
przektadaty na pomniejsze, praktyczne przepisy dotyczace naszego zycia Potrzeba taka jest
ewidentna i ona kietkowala kiedys w tworczosci Suryna, a rowniez w pionierskim okresie
naszej wegajcko-pupczanskiej okolicy. Oczekiwania dotyczace przyszitosci byly bardzo
maksymalistyczne. Myslg, ze teraz, o tym nowym dekalogu mozna inaczej mowi¢ wlasnie
przez doswiadczenia transformacji ustrojowej w Polsce, gdzie system prawny wyraznie nie
nadaza, gdzie tworza si¢ ogromne luki w spoteczenstwie, w jego duchowej strukturze. Wiaze
si¢ to z réznymi zagrozeniami, z zagrozeniami bezpieczenstwa ludzi, z zagrozeniami
srodowiska, kultury, dziedzictwa kulturalnego. Polska jest biedna nie tylko ekonomicznie ale
tez duchowo. Chodzi o nowy dekalog, co$ co wywodzi si¢ z tej ziemi, prawa, ktore sa bliskie
ziemi, prawa zwiazane z najprostszym wymiarem zycia, zdrowia, kontaktem z przyroda. Nie
chodzi o idylle zycia na wsi. Missa Pagana to forma najdalsza od rozrywki, majowki. To
koncert, ktory mogtby by¢ w najlepszych salach koncertowych, tu zrealizowany w dziwnych
warunkach, na skraju lasu, gdzie$ na srodku drogi, na skrzyzowaniu, w ciemnosci. Natura jest
ukazana zarowno od jasnej, jak 1 od ciemnej strony, zarébwno od bezpiecznej jak 1 od
niebezpieczne;.

Niezwykla jest muzyka tego widowiska. Tak, jakby Litwinski byt takim barokowym
kompozytorem, ktory szafuje swoja forma. Ona si¢ rozposciera, od nieba do ziemi, opada
kaskadami, wznosi sie, uderza jak piorun. Cate bogactwo wrazen. Umozliwia to przenoszenie
si¢ widzow z jednego miejsca do drugiego, a kazde staje si¢ jakas osobng sala koncertowa.
Jakosci przestrzeni, ech, pogtosow — tu rzeczywiscie jest duze wyrafinowanie w operowaniu
tego typu jakosciami. Tu jest cala feeria przezy¢, a poprzez to, przezycie krajobrazu, wszystko
to razem: otwieranie drzwi wyobrazni, mowiac stowami Blake’a. Na szersze sprawy, na
swiat. Jest scena poswiecona miastu, zyciu w miescie. Obecna jest tez problematyka
eskapizmu czyli ucieczki ludzi, srodowisk, catego pokolenia na wies. Ten problem wart jest
zastanowienia. Ucieczka cywilizacyjna, eskapizm jako zjawisko socjologiczne. Wcale nie
trzeba tego negatywnie wartosciowac.



Warsztat: Strojenie siebie

Kazdy z nas obdarzony jest swoim naturalnym 1 niepowatarzalnym glosem, ktory
odzwierciedla jego prawdziwa naturg. Warsztat jest proba ustyszenia i doswiadczenia tego
glosu oraz pracy nad nim.

W programie miedzy innymi: badanie relacji miedzy cddechem, glosem 1 ruchem,
¢wiczenia oddychania, wyobrazni stuchowe;j, technik swiadomego kierowania energia.

Praca nad glosem obejmuje: ¢wiczenia ksztalttu, barwy i1 dynamiki dzwigku, jego skali
i projekcji, wyobrazone umieszczanie dzwigku w roznych miejscach ciata w celu
wprowadzenia tych miejsc w rezonans dla wzbogacenia glosu. Intonowanie progres;ji
samoglosek stuzace otwieraniu centrow energetycznych.

Cwiczenia sa materialem do gier i zabaw improwizacyjnych. W programie rowniez
$piewanie piesni. Warsztat stanowi tez wstgp do rozszerzonych technik wokalnych ($piew
wahadlowy i alikwotowy). Praca nad glosem staje si¢ narzgdziem rozwoju i zrédtem radosci.

Mieczystaw Litwinski

Mieczystaw Litwinski jest kompozytorem, multiinstrumentalista i $piewakiem o
,.wirtuozowskiej skali gtosu” ( The New York Times). Wykonywat swoja muzyke w Polsce,
wielu krajach zachodniej i wschodniej Europy, Kanadzie i Stanach Zjednoczonych (m.in. w
Carnegie Hall, Lincoln Center, La Mama, Knitting Factory etc.) Spiewat solo i w chorach —
m.in. Novi Singers, The Harmonic Choir. Wykfadal w New York Open Center, New School,
New York Uniwersity, Uniwersytecie Ksigcia Witolda w Kownie, Uniwersytecie
Warszawskim. Od wielu lat prowadzi warsztaty za granica i w Polsce, gdzie wspotpracowat
m.in. z teatrami: Kana, Wierszalin, Gardzienice, Wegajty, Montownia.



Teatr Wegajty/ projekt terenowy

Synczyzna

Gombro?

Lubie ten arystokratyczny gest,
Jjest jak herbatka przed gilotynq.
(Andrzej Sulima-Suryn)

proba otwarta, czyli pokaz pracy nad spektaklem, ciag szkicoOw, improwizacji, zarysy scen
spektaklu ,,Synczyzna” podlug tekstow Witolda Gombrowicza

cz.1 —Shb
cz. Il — Trans-Atlantyk

Gombrowicz o Slubie (1953): Slub jest snem. Snem Henryka, zotnierza polskiego
podczas ostatniej wojny, gdzie§ we Francji, w wojsku francuskim, walczacego z Niemcami.
W tym $nie dochodza do glosu lgki Henryka o rodzing, pozostawiong w Polsce, ale tez
niepokoje bardziej zasadnicze cztowieka wspolczesnego na przetomie epok. (...) Historia ta
probuje odmalowac lgki 1 zgrozy wobec $wiata nadchodzacego, w ktorym on sam sobie
bedzie Bogiem i panem. , Bosko$¢” Henryka dokonuje si¢ poprzez opanowanie innych ludzi,
jak boskosc¢ Hitlera.

O Trans-Atlantyku (1953): Powies¢ zwrocona z Argentyny ku Polsce... Czy nie daloby
si¢ zmieni¢ czegos w nas samych, w Polakach, aby uratowa¢ nasze cztowieczenstwo? Utwor
prz:ignie broni¢ Polakow przed Polska... wyzwoli¢ Polaka z Polski... sprawi¢, aby Polak nie
poddawat si¢ biernie swojej polskosci, ale wlasnie potraktowat ja z gory.

wykonawcy: Monika Blige, Daniel Brzezinski, Stawomir Gostanski, Marijka Lubyantseva,
Erdmute Sobaszek, Wactaw Sobaszek, Justyna Wielgus
rezyseria: Wactaw Sobaszek



Elzbieta Morawiec

Rytualy Gombrowicza

O Gombrowiczu wypisano spore juz jeziorko atramentu i drukarskiej farby. Ale im
wigcej czyta sig¢ literatury o Gombrowiczu, tym wigksza stuszno$¢ trzeba przyznaé jego
prowokacyjnym sentencjom (Dziennik, t. II, s. 222). ,Nauka oglupia. Nauka pomniejsza.
Nauka oszpeca. Nauka paczy”. Gombrowicz — szczesliwie! — Zle poddaje si¢ unaukowionemu
spojrzeniu. Niezyjacy pisarz zmusza do traktowania swego dzieta jako istoty zywej —
fenomen w literaturze rzadki w ogole, we wspolczesnosci — nie spotykany. Pozornie
zobiektywizowane, skrajnie uczuciowo chlodne powiesci i dramaty (na wylot opisanej)
»~miedzyludzkiej formy” staja deba, gdy przylozy¢ do nich ,szkietko i oko” gabinetowego
humanisty, ale odstrasza chlodem, zamkna si¢ jak sezam przed wolontariuszem, ktory
chcialby je spozy¢ czystymi emocjami. Wlasno$¢ zaiste Proteuszowa — dzielo mieni sig¢
autorem, autor — dzietem! ,Daphnis drzewem bobkowym”. Nie wnikajac
w psychoanalityczne bebechy, trzeba sobie uswiadomic, jak dalece barokowy ow tytut oddaje
istot¢ losu Gombrowicza. Losu, ktory nie istnieje poza literatura, caty oddany jest literaturze.
,Uprawiajac” literature Gombrowicz uprawia stale — najpowazniejsza gr¢ o wlasne zycie,
nieustannie odnawia kontakt z zyciem, na prawach tak bezwzglednej szczerosci i odwagi,
jakiej zycie wymaga. I jak kazde tej odwagi dzielo stawia przed czytelnikiem, przed
krytykiem  wymagania bezwzgledne - zada wylacznosci, analogii wspdtodczucia
i wspoOlrozumienia, zada — chciatoby si¢ rzec — ludzkiego traktowania czytelnika, ktory
rownie jak autor mialby odwage zanurzy¢ si¢ w ,przepastne krainy” wilasnego ja lub
czytelnika, ktory chce by¢ towarzyszem tego doswiadczenia ludzkiego, nie zas beznamig¢tnym
sedzig literackiego dorobku, motywow, wplywow etc. (Zreszta — komu tu by¢ sedzia?
Wszelkie wysitki uczone i i uogolniajace wobec arcydziel, wszelkie inwentaryzacje nie sa
niczym innym niz maska bezradnosci, wyznaniem nizszosci. Po c6z kry¢ to, co si¢ ukry¢ nie
da: nie obejmuje, nie wszystko jest dla mnie jasne. Nie badZzmy wyzsi tam, gdzie jesteSmy
nizsi: kompleks nizszosci krytyki wobec sztuki powinien by¢ jawny, z pewnoscia zyskatby
wtedy na zdrowiu). Zamiast czyta¢ komentatoroOw — lepiej czyta¢ Gombrowicza.

Nie pretenduje moje komentatorstwo ani do wyczerpania ,,zagadnienia Gombrowicz”,
ani do profesorskich monopoli. Ma raczej co§ z monomanii prowincjonalnych dziwakow,
przeniknigtej zar6wno $wiadomoscia dystansu, jak i1 owladnigtej obsesja bliskiego
pokrewienstwa. Moze z pozycji prowincjonalnego ,emigranta” nie tak zreszta daleko od
Wielkiej Emigracji Wielkiego Pisarza? Tak si¢ przystroiwszy w siermi¢zna prostotg, nie
zamierzam udawaé, ze mysli moje i podejscia do Gombrowicza sa absolutnie dziwaczne,
zadna literatura nie musnigte, procz jego dziet. Zapewne, wiele podswiadomie roznym
lekturom zawdzigczam. Nie bede ich odnotowywaé, najwigcej bowiem zawdzigczam
bezposredniej lekturze Gombrowicza. Jesli wigc nieswiadomie u kogo si¢ zapozyczam,
zapozyczam si¢ przede wszystkim u Niego. W sposéb daleki od wyptacalnosci, niech zatem
i niewyplacalno§¢ wobec innych bedzie mi odpuszczona. Gombrowicz albo jest
doswiadczeniem, albo nie ma go wecale i przypisy oraz odnosniki nic tu do rzeczy nie maja.

Elzbieta Morawiec — krytyk teatralny, ttumaczka, autorka ksiazek o teatrze — opublikowata
mi¢dzy innymi monografi¢ Jozef Szajna (z J.Madeyskim), 1974, tom szkicow Mitologie
i przeceny, 1982, Powidoki teatru, 1991, Seans pamieci, 1996.



»PKS”

Projekt ,,Skrzypce”

Na obecnym etapie glownym naszym "odkryciem" jest, ze
oberek (polka czy co tam jeszcze) jest figura

zbiorowa. Co znaczy tyle, ze ludzie nie tancza tylko i
wylacznie w parach, ale tez (a moze przede wszystkim) w
relacji ze wszystkimi innymi obecnymi na sali. U
Kajokow (1 oczywiscie nie tylko tam) w tancu pojawiaja
si¢ komendy: "kazdy na swojej desce", "po $cianach",
"przeciwna", "1 nie w te" itp. Rozumienie tych komend
nie jest szczegolna filozofia, dlatego to wszystko jest

do nauczenia w trakcie pograjki.

PKS, czyli Podrozniczy Kolektyw Skrzypcowy, powstat w 1998 r. jako jedna z
inicjatyw przy olsztynskim Stowarzyszeniu "Tratwa". Tworza go mlodzi ludzie z réznych
miast Polski, wywodzacy si¢ gtownie z kregow studenckich, zainteresowani praktycznym
poznawaniem polskiej tradycyjnej muzyki skrzypcowej i form z nig zwiazanych. Zakladajac
PKS wyszliSmy z zalozenia, ze muzyki tradycyjnej nalezy uczy¢ si¢ bezposrednio od
dawnych mistrzow. W tym celu prowadziliSmy liczne ekspedycje w lubelskim, radomskim 1
sieradzkim, szukajac aktywnych jeszcze muzykantow, od ktorych mozna by zaczaé
przejmowac tradycje. W 1999 r. poznalismy Jana Gace - wybitnego skrzypka z Przystalowic
Matych (mikroregion Kajokow), ktory stat si¢ centralna postacia naszego projektu.

Praca PKS przyjela zasadniczo dwa kierunki. Pierwszy to préba wypracowania metod
przekazu kompetencji kulturowych pomiedzy nosicielami tradycji a mtodymi uczestnikami
projektu. Zastanawiajac si¢ nad tym zagadnieniem odwotalismy si¢ do tradycyjnych, ale
niepraktykowanych juz form takich jak: ,Pograjki” (kameralne zabawy taneczne), czy
muzyczne spotkania kilku skrzypkéw zwane ,przegrywaniem si¢”. Inicjowanie takich
sytuacji na wsi i uczestnictwo w nich stalo si¢ dla nas nie tylko okazja do wspolnego
muzykowania, ale takze sposobem poznawania kontekstu i srodowiska, w ktorym powstawata
i funkcjonowata muzyka, ktorej si¢ uczymy.

Drugi kierunek to praktyczne i teoretyczne poszukiwanie odpowiedzi na pytanie o to,
jak muzyka tradycyjna moze staé si¢ czescia wspoiczesnego swiata, jak moze w nim
funkcjonowac, jak mozna tworzy¢ formy i sytuacje, w ktorych muzyka ta moze by¢ dzis
praktykowana, a nie prezentowana.

Marek Ruczko
Maciek Zurek






Piotr Romanowski

Wiersze

CHRONOLOGIA PIOTRUSIA /fragment/

Kultura jest martwa.
' Ja ja ozywie.
Zywych kulture- zmartwig.

Chyba zaczneg od tego jak urodzily sie pierwsze slowa.
Pokgj stolowy w mieszkaniu na Podlesnej, pozny wieczor, w mojej glowie kiebia si¢ mysli
na temat tworzenia, pisania, literatury, poezji;
stawiam przed soba maszyneg do pisania i stukam... zapominam gdzie jestem i co robig,
puszczam lejce, kon gna, nie ma przecinkéw, kalkulacji;
jest tylko przebieg, mysli w stowa 1 litery, wylewam wszystkie kiopoty, problemy,
refleksje,
widze swoj Swiat opisany
patrze na kartke i widze wiersz, podoba mi sie,
jest tym, czego sam spodziewam si¢ od literatury,
kaze mi myslec i nie rozumie¢, domyslac si¢ 1 znajdowac sens w wyobrazaniu, przekazie;
teleportuje czyjas mysl na pole swojego widzenia
przez zmruzone oczy.
Opisuje siebie od srodka, uzywam stow 1 skojarzen, ktore powstaja w mojej gtowie
Bez ladu i skiadu, dusza wie a rozum musi szukac¢ odpowiedzi...
Kefir, Smietana, membrana,
Od rana do rana, kochana,
Magnetofon, domofon, ekierka, scierka...
(reszta zagingla, niestety, to byl moj najlepszy wiersz)

To byl jedyny dobry czas na pisanie, zadnych granic form i analizy, pézniej szkota
nauczyla mnie, ze autor na pewno ma co$ do powiedzenia, wigcej niz tylko emocje i
muzyke duszy. On musi miec cos na mysli, cos nam do przekazania, dlatego poezja musi
by¢ czytelna, logiczna, melodyjna i sensowna.To mnie przyblokowato na maksa. Pojawit
si¢ Pan Wstyd i przestalem byc¢ poeta a stalem si¢ zapisywaczem.

Rzecz charakterystyczna, ze gdy tylko myslatem o widowni wiersze wychodzity mi
koslawe 1 nudne, podczas gdy pisanie bezmysine rodzilo catkiem ciekawe rzeczy. Jak dla
mnie, rzecz jasna.

Teraz jestem juz dorosty, dorosty tak dalece, ze jedno tylko mi w glowie.

Niech z mojej mysli powstanie Golem, moje drugie JA, jeszcze raz, juz nie dla mnie, dla
nikogo, dla wszystkich, dla misia gogo.

Staje wiec (choc¢ siedzg¢) do proby chronologii Piotrusia. Zlepiona kula moich przezy¢ i
emocji, OK. Jazda, niech bedzie jak bylo, wolna mysl w drodze....

Pisz, pisz, pisz! Twe zycie zalezy od slowa pisanego,

Bo fizycznos$¢ przesrates, watroba ci peknie, a glowa...

1 tak mysli inaczej niz umie wyrazi¢, kiedys tak bardzo bliska, tak bardzo daleka teraz;
rwij kwiaty,
ktore posiales, a ja patrzec bede
na stoly opuszczone przez biesiadnikow, pusty dom bez przyjaciot...

01-10-09

Stowarzyszenie Artystyczno-Ekologiczne R¢gkg Dzielo w Jonkowie:

- Chcemy by¢ pomocni przy budowaniu tozsamosci kulturowej na Warmii, gdzie zostala przerwana
naturalna ciaglos¢ tradycji. Promujemy wspolczesng sztukg ludowa i rekadzielo, ale obszar naszych
zainteresowan artystycznych nie ogranicza si¢ do jakiejs dziedziny sztuki. Nie poszukujemy i nie
wyrazamy zadne;j idei lecz rejestrujemy przejawy sztuki i artystycznej kreatywnosci jako motoru zycia

1 wspieramy wiejskich artystow.






Radostaw Nowakowski

Monodrum

Koncert solo moze by¢ popisem instrumentalnym. Moze takze by¢ opowiescia.
MONODRUM jest opowiescia opowiedziana przez szeS¢ bebnow i jednego czlowieka.
Opowiedziana jezykiem rytméw, metrum, brzmien, uderzen, napieé¢, wibracji, drgnien,
dudnien, temp, tupnie¢, stukow, stuknieé, skrzypnieé¢, kontrastoOw, mgnien, pauz, zatrzyman
..... jezykiem najprostszym i najabstrakcyjniejszym. Prawie godzinna opowiescia, ktorg kazdy
moze odczyta¢ na swoj sposob.

Bebni¢ juz od prawie trzydziestu lat. Bebnitem 1 bebni¢ z malymi i duzymi zespotami
grajacymi bardzo ro6zna muzyke¢. Bebnitem 1 bebni¢ z najwybitniejszymi muzykami w tym
kraju, jak réwniez z poczatkujacymi, ktérym na warsztatach odstaniam tajemnice bebnienia.
Dwadziescia pie¢ lat bebnie z grupa OSJAN, ktora od powstania w 1970 roku gra muzyke
Jfruwajqcej ryby. Czasami bebni¢ sam. Bebni¢ inaczej niz wszyscy. Moje bebnienie oparte jest
na najbardziej fundamentalnych, uniwersalnych i bezstylowych elementach i dlatego nie
opiera si¢ na zadnej tradycji. Jest takie jaki jestem ja i miejsce, w ktorym si¢ urodzitem i zyje,
a mieszkam w niewysokich, bardzo starych gorach, od niepamigtnych czaséw zwanych
Lysymi.

Od 49 lat jestem na $wiecie. Od 49 lat zyj¢ wsrod ksiazek. Od 41 lat czytam ksiazki. Od 30 lat
pisze ksiazki i nieopisuje¢ swiat. Od 28 lat gram na bebnach, nagrywam piyty i koncertuj¢ z
réznymi zespotami w roéznych krajach. Od 26 lat nie studiuje architektury, Od 15 lat tumacz¢
rozne ksiazki z réznych jezykow. Od 11 lat mam komputer i jestem jedynym pracownikiem
nadziemnego wydawnictwa OGON SELONIA. Od 10 lat mieszkam na wsi u podnoza Lysogor,
w krainie wymartych czarownic, w miejscu gdzie punktem zerowym spiralnego kalendarza
moglby by¢ rok, w ktorym Ts’ai Lun wyprodukowat papier nadajacy sie do pisania. Od 10 lat
jestem mezem. Od 9 lat jestem ojcem Sabiny. Od 4 lat robi¢ drewniane pudetka na moje

ksiazki.

Warsztat: ARYTMETYKA RYTMU - GRAMATYKA BEBNIENIA



Wielokulturowy zespét ludowy - ""Wioha"

Bajanie

Na spektakl ktory sktadaja si¢ cztery przenikajace si¢ "bajania":
- Jaworowa basn i Lecilaty (le$ne)

- Fajferek (wiejskie)

- Kudia (podmiejskie)

- Kielecki Dworzec (miejskie)

wystepuja . Ewa Skowerska, Sabinka Nowakowska, Krzysztof Wrona

Krzysztof Wrona o sobie: Szukam plynnej zmiennosci zdarzen.

Przez te chwile

Co tu jestem

Chcialbym pigkna jak najwigce;j
Oddaé Slepcom

Bedac slepcem

muzyka: Radostaw Nowakowski

Warsztaty wrazliwosci - to metoda pracy teatru.

Warsztat to malowanie ziemiami, ceramika, plecionkarstwo — budzenie dzikosci”
budowa scenografii z materiatow pozyskanych w najblizszej okolicy



In Source Theatre

Obsessive Repulsive Madness

Nasza produkcja jest inscenizacja ,,Szalenstwa” doswiadczanego przez dwie postaci. Uzyte
w spektaklu medytacyjne rysowanie mandali ma da¢ obraz psyche tych postacii Hanjo
i Jitsuko. W pokazie uzywamy bardzo réznorodnych tradycyjnych form azjatyckiej sztuki,
takich jak: gra na begbnach i gongach, chinskie piesni ludowe, chifiskie sztuki walki, joga,
piesni klasyczne oraz tai chi. A zatem ogo6lne wrazenie powstaje poprzez zespolenie w jedno
roznych tradycyjnych form artystycznych we wspotczesnej uniwersalnej perspektywie.

Sztuka jest oparta na dramacie Yukio Mishimy ,Hanjo”. Jest ona przenikliwa medytacja nad
symbolem trzymetrowej mandali, rysowanej przy pomocy dwumetrowego kija.

,,JHanjo” to szczegblny trojkat mitosny. Jitsuko, artystka, opiekuje si¢ szalona Hanako, ktéra
z kolei wzdycha do miodego cztowieka imieniem Yoshio. Jitsuko pozada Hanako. W ten
sposOb powstaje sie¢ obses;ji.

W przedstawieniu obok grania realistycznego uzywamy stylizowanych ruchéw i form ze
sztuk walki. Powoduje to intesyfikacj¢ stanu zaawansowanego szalenstwa, ktorego
doswiadczaja dwie glowne bohaterki. Stowa s3 wypowiadane normalnie, a takze w sposob
stylizowany. Czasami sa one wyspiewywane. Wystepuja chinskie instrumenty perkusyjne
oraz piesni.

Clou przedstawienia jest rysowanie na scenie trzymetrowej mandali. Niezyjacy juz
psychoanalityk Carl G. Jung tak kiedy$ opisat mandale: ,Kazdego poranka szkicowatem
w notatniku okragly ksztalt, mandale, ktéra oddawala stan mojej duszy w danym czasie. Za
pomoca tych rysunkéow obserwowatem jak nastgpowaly przemiany w mojej psychice.
Stopniowo obserwowatem, czym naprawde jest mandala: ksztaltowaniem, przeobrazeniem,
wiecznym odradzaniem si¢ (,,Faust”’cz. II) — czyli jaznia, peilnia osobowosci, ktora, gdy
wszystko idzie dobrze, jest w rownowadze, lecz nie znosi samooszukiwania sig.”
(,,Wspomnienia, sny i mysli”)

Teatr w Zrodle — w zrodle naszego ciata, serca, umystu i otoczenia.

Elementy wspoéfczesnosci, takie jak: techno, hip-hop, taniec wspotczesny, rap itd. oraz
elementy kultury tradycyjnej, takie jak tai chi, granie na bgbnach, medytacja -to nasze zrodta.
Nie traktujemy ich jak turysci, lecz zgtebiamy jak odkrywcy.

Inscenizacje w rezyserii Low Yuen Wei, zalozycielki In Source Theatre:

1. 0,2000 6. Dreams Rhythm, 2002
2. Dance of Existence, 2001 7. HA-KO, 2003

3. Drumming Dreams, 2001 8. Meditations, 2003

4. Fun With Drums, 2002 9. Mandala, 2003

5. D-evil of Light, 2002 10. Cage, 2004



Glosy krytyki:
0
»Sceny wydaja si¢ poruszaé¢ pewne sfery, budzac wspomnienia, wywolujac emocje.”
(Eugene Tan, ,,Inkpot”)
Doskonaty poczatek, kiedy posta¢ wybucha w wirze orgiastycznego tanca.”
(Suhaila Sulaiman, ,,The Straits Times”)

Drumming Dreams
,,Jest to teatralny ekwiwalent albumu , Kid A” grupy ,,Radiohead.”

(Clara Chow, ,,The Straits Times™)
~Rezyser wykazata si¢ talentem stwarzajac wiele interesujacych scen, udane byly rowniez
przejScia — plynne i precyzyjne. A wszystko to uzywajac czterech wykonawcow, prostych
kostiumow/rekwizytow i trzech bgbnow roznej wielkosci.”

(Han Yong Hong, , Lianhe Zaobao™)

D-evil of Light
,,Sprobujcie odwréci¢ choé na chwilg wzrok od siedmioosobowego zespotu na scenie. Prawie
niemozliwym jest oprze¢ sig sile, pasji 1 zaangazowaniu z jakim graja.”
(Kenneth Kwok, , Inkpot™)
,;Godne pochwatly sa wysitki teatru w celu zachowania ustnej tradycji przez odpowiednia gre
aktorska i form¢ przekazu opowiesci.”
(Clara Chow, ,,The Straits Times™)

Dreams Rythm
,omystowo wilaczone zostaly elementy azjatyckie. Stuzyly nie tylko ubarwieniu lokalnym
kolorytem i ufatwieniu porozumienia, lecz réwniez nadaly calosci wysoce widowiskowy
charakter.”
(Grant Shen, Rezyser teatralny, wykladowca teatru
azjatyckiego w National University of Singapore)

HA-KO
»---Spektakl In Source skonstruowany z wyobraznig i odznaczajacy si¢ zywym rytmem byt
dziwny, lecz dziki i $wiezy. Niby wizualne haiku byt krétki i mity, tajemniczy, poruszajacy.”
Clara Chow, ,,The Straits Times”
»wariacje tempa, napigcia i gestOw, w polaczeniu z niezwykla energia wykonawcow
sprawity, ze nie mozna bylo odczu¢ ani cienia nudy.”

(Otto Fong, ,,The Arts Magazine™)

Meditations
,,Odwazne, absurdalne, zabawne, inteligentne, pelne uczucia.”
(Cyril Wong, poeta)

,Uzycie mandali jako wizualnego symbolu medytacji wywarto pozadany efekt, do tego
stopnia, ze gwaltowne rozsypanie zawitych wzorow z piasku niemalze tamalo serca
widza...widok zsynchronizowanych ruchow dioni i bioder, ktére przypominaly bardziej
tradycyjny rodzaj tanca, byl wrecz dreczacy. Powstat obraz, ktory byt zarowno pogodny i
czysty, jak i radosnie cielesny.”

(Hong Xinyi, ,, The Straits Times™)



Sesja ,, Teatr w sSrodowisku”

Izabela Nowik, Stawomir Baranski (Pracownia Ceramiki Archaicznej ,,Agharta)
Ziemia Wypalana — dawne garncarstwo

W Mezopotamii, 7 tysiecy lat temu, spalit si¢ w ogniu oblepiony mutem kosz, tworzac
nieprzemakalng skorupe. I tak narodzita si¢ ceramika. Od tego czasu lepiono naczynia z glin
pospolitych dodajac piasek lub sproszkowane skorupy naczyn, aby glina nie pgkata — stad
nazwa terra cotta. Naczynia wypalano w dotach ziemnych, kloszach a od VI w p.n.e. (na
przykiad na Krecie) w piecach glinianych. Temperatura wypatow byta niska (900 stopni
Celciusza). Naczynia powstawaly porowate i przesigkliwe. Aby temu zapobiec pokrywano
czerepy firnisem, angoba — cienka glinka o réznej barwie lub szkliwem z piasku kwarcowego
i alkaliow. Innym sposobem ich uszczelnienia byta redukcja. W zalepionym szczelnie piecu
gaz 1 dym, powstaly z oparow smolnego drewna, oleju lub torfu, uszczelnial pory naczyn
nadajac im czarno-srebrzysta barwe. Najpiekniejsze przyklady takich naczyn to ceramika
kultury halsztackiej, etruskie bucchero nero, naczynia latenskie, dunska, czarna ceramika czy
stowianskie siwaki. Tworzenie takiej wlasnie czarnej ceramiki odymianej jest tematem
warsztatu, na ktory serdecznie zapraszamy.

Pracownia Ceramiki Archaicznej — Agharta

Program warsztatow Ceramiki Odymiane;j

cze$¢ pierwsza — tradycyjna obrobka gliny, wytwarzanie narzedzi

- nauka ksztaltowania naczyn z wolnej r¢ki inspirowanych kultura halsztacka (naczynia
kultowe Battow Zachodnich, ceramika etruska)

- techniki archaiczne: spiralna i pier§cieniowa

- metoda odciskowa: terra sigillata (ziemia pieczgtowana)

czes$¢ druga — dawne techniki zdobienia czerepow
- gladzenie, polerowanie, ryty i ztobienia

- dekoracje wytlaczane, reliefy i stemple

- firnis, czarna polewa

czes¢ trzecia
- wypal ceramiki w piecu halsztackim opalanym drewnym - redukcja smolna

P.S. ,Dawne garncarstwo” — wystawa ceramiki pracowni Agharta
Komentarz archeologiczny: Bogdan Rudzicki, stowarzyszenie ,,Pruthenia”



Marianna Baldygowa (1891-1987)
Wystawa wycinanek kurpiowskich

»(...) Analiza starszych wycinanek kurpiowskich wykazuje wielka samodzielnos¢ inwencji
tworczyn, ktore siggaly po wzory raczej do $wiata natury (drzewa, doniczki z kwiatami,
ptactwo, ssaki itp.) niz do ornamentéw drewnianych. W najstarszych wzorach wycinanek z
Puszczy Zielonej widzimy zreszta wigcej motywOow wzigtych z otaczajacego swiata przyrody
lub wynikajacych ze specyfiki tworzywa i narzedzia, niz z uzaleznienia wyobrazni od
istniejacych juz wytworow ludzkich rak.

Niezwykle piekna, zadziwiajaca swa oryginalnosciag stylistyka wycinanek
kurpiowskich jest absolutng wiasnoscia puszczanskich kobiet, ktore do dzi§ zadziwiaja
bogactwem fantazji, doskonalym poczuciem harmonii kompozycji oraz znakomitym
opracowaniem najdrobniejszego nawet szczego6tu dzieta. Artystyczny poziom kurpiowskich
wycinanek nie daje si¢ porowna¢ z poziomem jakiejkolwiek innej gatezi sztuki ludowej tego
regionu.”

(Aleksander Blachowski, Polska wycinanka ludowa, Torun 1986)

Antoni Sodula
Listy z Rygi

Antoni Sodula, pisarz, teatrolog, zatozyciel Teatru Religijnego w Lutrach (r. 1982). Autor
Domu nad jeziorem, Szkicow o sztuce i kulturze. Listy z Rygi to jego trzecia ksigzka.

Dominika Rembelska i grupa capoeiry z Jonkowa
Capoeira

Wszystko si¢ zacz¢to w 2000 roku, kiedy zobaczyliSmy pokaz tej brazylijskiej sztuki walki 1
tanca w wykonaniu dzieci z odcigtej od Swiata, popegeerowskiej wsi Piotrowiec. Tamto
wydarzenie zostalo powotane pzez Dominik¢ Rembelska w ramach projektu teatru Remus,
zmierzajacego, mowiac jezykiem inicjatyw lokalnych, do aktywizacji bezrobotnej miodziezy
wsi ... Niedlugo potem 1 u nas powstala grupa entuzjastow, regularnie ¢wiczacych
skomplikowane figury akrobatyczne capoeiry i uczacych si¢ nierozlacznie z t¢ sztuka
zwiazanych piesni w jezyku portugalskim. Pochodza z Wegajt, Jonkowa, Gutkowa, Lomow i
— w ostanim okresie — z dalej potozonych wsi: Szabruka, Fraczek. Niektorzy z nich mowia, ze
capoeira zmienita ich zycie. Bo to nie popis sprawnosci, tylko fascynujaca praktyka zmagania
si¢ z samym soba i wspierania innych, mtodszych, mniej sprawnych. Zadziwiajaca jest sita
,,Zarazania” innych. Po kazdym pokazie w nowym srodowisku — moze to by¢ srodowisko wsi,
tzw. ,trudnej miodziezy” w miastach, w Poprawczaku lub Domu Dziecka — znajduja si¢ nowi
chetni. Grupa wspolpracuje z warszawska grupa ,Beribazu” pod kierunkiem mestre Jorge
Luiz.



Akademia Ruchu
Swiatlo i ciqzenie

Wobec dotychczasowych doswiadczen Akademii Ruchu Swiatfo i cigzenie wyrdznia wybor
pleneru naturalnego jako miejsca akcji spektaklu. Oznacza to odejscie od konkretnosci
lokalizacji, uwiklania gestow i komunikatow spektaklu w czytelny kontekst rzeczywistosci
spolecznej pozostajacy ulubionym polem obserwacji i tworczego komentarza AR.

Akcja Swiatlo i ciqienie podejmuje probe ujecia spraw ludzkich w wiekszej, jakby
nieograniczonej skali — pomigdzy tym, co ukorzenia, a raczej — zakotwicza ludzkie losy w
codziennosci, a tym, co podlega prawom w mniejszym stopniu obliczalnym.

W historii Akademii Ruchu, jak wykazuje ta realizacja, jest rowniez miejsce dla odmiany
estetyki i refleksji, bardziej niz zazwyczaj upoetycznionej.

Teatr Akademia Ruchu powstal w Warszawie w 1973 r. Jego zalozycielem i kierownikiem
artystycznym jest Wojciech Krukowski. Od samego poczatku swej aktywnosci Akademia
Ruchu jest znana jako ,teatr zachowan” i narracji wizualnej. Akademia Ruchu jest grupa
tworcza dziatajacqa na pograniczu réznych dyscyplin — teatru, sztuk wizualnych, sztuki
performance 1 filmu.

Cechy wspolne w procesie tworczym Akademii Ruchu to: ruch, przestrzen i przestanie
spolteczne. Zwiazane z tym jest przekonanie, ze radykalizm artystyczny i przestanie spoteczne
nie musza si¢ wykluczaé.

Prace Akademii Ruchu w otwartej przestrzeni miasta, majace od 1974 roku charakter
regularnej, ciagltej aktywnosci [ok. 500 spektakli, zdarzen i akcji ulicznych] sa pierwszym w
kraju przykiadem tak systematycznych dziatan grupy tworczej — poza oficjalng sferq kultu
sztuki — w przestrzeni ,hieartystycznej”; na ulicach, w domach mieszkalnych i strefach
przemystowych. Z kolei elementy codziennosci przenoszone w praktyce Akademii Ruchu w
»Swieta” przestrzen sztuki [na sceng, do galerii] wzbogacily jej wizj¢ antropologiczna, nie
ujmujac niczego estetyczne;j.

Akademia Ruchu prezentowata swoje prace w prawie wszystkich krajach Europy, a takze w
obu Amerykach 1 Japonii, w ramach tournees i znaczacych festiwali teatralnych [m.in.
Swiatowe Festiwale Teatru w Caracas i Nancy, Festiwale Kaaitheater w Brukseli,
Migdzynarodowy Festiwal Teatralny w Chicago, Festiwal LIVE Art w Glasgow]. AR
realizowala swoje prace rowniez w wielu galeriach i miejscach prezentacji sztuk wizualnych
[m.in. DOCUMENTA 8 w Kassel, Institute of Contemporary Arts ICA w Londynie, Museum
for Contemporary Arts PS1 w Nowym Jorku, Museum of Modern Arts w Jokohamie].

Wojciech Krukowski — dyrektor artystyczny
Zesp6t tworczy: Janusz Baldyga

Jolanta Krakowska

Cezary Marczak

Zbigniew Olkiewicz

Krzysztof Zwirblis
Realizacja techniczna: Jarostaw Zwirblis

Jan Pieniazek

Promocja: Izabela Husarzewska



Prasa:

Haiku na take i gwiazdy
Taka Malte¢ kocham. Tlum ludzi na tace za jeziorem, pod rozgwiezdzonym niebem.
Skupienie. Powolny rytym. Z ciemnosci wylaniaja si¢ kolejno szescienne lampiony. Jeden,
drugi, dziewiaty, szesnasty, czterdziesty, siedemdziesiaty trzeci, dziewigcdziesiaty Gsmy...
Morze Swiatetek przemieszcza sig, zeby zbudowac ogromna piramide. Piramida znika — jakby
si¢ zapadta — w kilka sekund. Ciemne sylwetki balansujg z wielkimi pitkami, na ktorych — jak
na tacach — ustawiono kieliszki z czerwonym winem. Akademia Ruchu zostawia widzow z
rozciagnietymi w czasie obrazami i zdaniem rozbitym na dwie czesci: ,,Tam gdzie jest zlo...”,
...rosnie tez nadzieja”. Haiku rozpisane na bezkresny plener. Do medytacji. Do refleksji. Do
zapamigtania.
(Ewa QObrebowska-Piasecka
»,(Oazeta Wyborcza”, Poznan, 27.06.2003)

Lampiony na lace
Qd trzydziestu lat dzialta Akademia Ruchu. kieruje nig niezmiennie Wojciech Krukowski.
Zastynela z tego, ze uprawia ,sztuke ulicy”, ostry, zaangazowany teatr, czasami wrecz
plakatowy. Nad Malta zesp6t pokazal miedzy innymi ,,Swiatlo i cigzenie”, nie spektakl, nie
happening i1 chyba nawet nie performance. Akcja ta kojarzy mi si¢ z poematem poetyckim,
napisanym technika wiersza wolnego, bez rymow, bez podziatu na strofy, ale za to z
kulminacja. Wszystko jest ciemnoscia, ktora z czasem rozswietlaja pojedyncze ptomyki, a
niekiedy epitafia. Ale tylko na krotko, bo 1 tak zwycigza ciemnosé. To zupelnie inny
Krukowski, inna Akademia, estetyczna, pigkna.

(sdr, ,,Glos Wielkopolski”, 28/29.06.2003)
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