


,, Wioska teatralna” ,, Theatre Village”
2005 2005

festiwal dzialan a festival of local
lokalnych actions

Topografia "wioski teatralne;" powigksza si¢g nam w ‘tym roku o kurhan.
Jego odkrycie w czasie poprzedniego festiwalu n a wegajckiey lace peﬂsung'

pomyst, by w tym miejscu zrobi¢ warsztat z dzie¢mi. Kurhan domagal si

przyswojenia, ponownego wtopienia w otoczenie. Rezuitaty warsztatu beda
prezentowane na koniec festiwalu, podczas Uroczystosci Zamkaigcia.

Kurhan jest tez znakiem napomvkajacvm o0 azjatyckosci tegorocznego festiwalu.
Pojawig si¢ goscie z Syberii, Indii. Bedg relacje z Iranu, Iraku, Egiptu, Libanu.
Dzieki "Resist”, znakomitemu dokumentowi nlmowemn Dirka Szusziesa o
pracy Living Theatre staniemy si¢ nie tyle uczestnikami egzotycznej “-o-drézy,
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pracg pojawic si¢ w samym $rodku bliskowschodnich konfli tcn' Tytul innego
spektaklu Living, "Resist now!" mo6giby by¢ haslem festiwalu. Opor teraz. Tu i
teraz, w dzialaniu lokalnym. Praca teatru w srodowisku moze by¢ terapia, moze
roztadowywaé konflikty, ukazywaé jak chza si¢ 1zeczy bliskie 1 dalekie.

D

Wactaw Sobasze

The topography of the theatre village is enriched this year by a Kurgan {burial
mound). Its f‘lscm,fery last vear in a fieid in Wegajty brought up an idea to use it
in a children’s workshop. Thﬂ Kurgan was calling to be re-established, needed to
melt into the landscape once more. The fruits of the workshop will be presente
at the end of the festival, during the Closing Ceremony.
Tne Kurgan is symbolic of the Asian character of this year’s festival. We’ll have
guests from Siberia, India. We’ll hear reports from Iran, Irag, Egypt, Lebanon.
Thanks to “Resist”, a very special documentary of the work of the Living
Theatre by Dirk Szuszies, we will not so much be voyagers on an exotic trip, but
more as w:tnesses of a unmue engagement 1n the social life of a theatre, which
dared to stage its work in the midst of the lwle Eastern conflict. The title of
another performance of The lemg Theatre: “Resist Now!” could be the
festival's motto. Here and now, by invelving in local actions. Theatre work
within the community can act as therapy, relax tension and show connections
between the near and the far.

claw Scbaszek {translation Gaja Mount)






Teatr Wegajty /projekt terenowy

Kalevala —
fragmenty niepisane

Ten spektak! to pytanie o zrodlo zla. Przemocy, agresji, wojny. Czy archaiczny material
Kalevali moze stuzyC jeszcze jako zwierciadlo naszych wspolczesnych konfliktéw? Nas
zafascynowala sila tkwiaca w tych starych obrazach. Wydaje sie, ze mechanizm zla widaé jak
pod lupg, gdy czytamy o dwoch zwasnionych wioskach, ktore staja si¢ jakby stronami §wiata
(Kaleva i Pohjola), jakby dwoma pograzonymi w wojnie panstwami. I sugestywna zywos¢
naglych zmian emocjonalnych, gdy frustracja Lemminkéinena wywolana tym, ze zona poszla
na wiejska zabawe, zmienia si¢ w zapalczywos¢, szukanie wroga, cheé¢ odwetu. I wiele
innych, mrocznych obrazéw mowiacych o tym, ze wrdg tkwi  w naszym wnetrzu. A nam
wydaje si¢ nieraz, ze musimy szuka¢ go w $wiecie, podczas gdy tak naprawde rozprawié
musimy si¢ z tym, ktory jest w nas.

(Waclaw Sobaszek, 11. lipca 2003)

,JKalevala” uznawana dzi§ za narodowy epos finski, zapisana zostala przez Eljasa Lonnrotha
1 opublikowana w ostatecznej wersji w 1849 roku. Sklada si¢ z pigcédziesieciu piesni,
‘zebranych przez Lonnrotha od najwybitniejszych, wspdlczednie z nim zyjacych $piewakow.
Do czasow Lonnrctha piesni  byly przekazywane ustnie, z pokelenia na pokolenie, od
czasOw tak dawnych, Ze trudno je dzi§ okreslic. Przetrwaly w nich opowieici o
przedchrzescijanskich bohaterach, obyczajach i zakleciach.
Przedstawienie w Wegajtach opiera si¢ na pie$niach, dotyczacych jednego z najstynniejszych
bohateréw ,Kalevali” - Lemminkidinena, ujmujacego lekkoducha i uwedziciela, ale takze -
poteznege czarownika. Losy Lemminkiinena sa przykladem trwalcsci literackich motywow.
Martti Haavio, autor wydanej po polsku mitologii fifiskiej, doszukal si¢ nawet w historit
Leminkdinena analogii z egipskim mitem Ozyrysa. Obaj mityczni bohaterowie zgineli
poc¢wiartowani i odrodzili sig do nowego zycia.

(Izabela Walesiak, audycja Radio Olsztyr z dnia 31.10.2000)




wykonawcy:

Lemminkiinen Ahti, Kauko, Kullerwo — Jan Sobaszek
Pani Louhi, Kyllikki, siostra — Nelya Brzezifiska
Matka — Erdmute Sobaszek
Orzel, kruk, pan z Pohjoli — Waclaw Sobaszek

autorzy masek:

Pani Loubhi, stara panna, siostra — Nelya Brzezinska
Lemminkédinen — Jan Sobaszek
Orzel, kruk — Tadeusz Pictrowski
Ryba — Aneta Fabisia

rezyseria:
Wactaw Sobaszek

autorzy thumaczen:
Jerzy Litwiniuk (Kala.vala PIW 1998),
Jewgenij Tymczenko (Kanepana, “Osnowy” 1995)

W spektaklu uzyte zo&a%y' réwniez cytaty
z przekladu Kalevali Jozefa Ozgi Michalskiego (Ludowa Spéldzielnia Wydawnicza 1980)
oraz
z “Tekstow piramid” wg ksiazki Leszka Kolankiewicza “Dziady” (stowo/cbraz terytoria
1999)

¥

Nelya Brzezinska (dawniej Marijka Lubyantseva)

Spiewaczka i aktorka we wszystkich produkcjach teatru Wegajty. Wspotzatozycielka Projektu
Terenowego (1996) oraz Kapeli Terenowej. Prowadzi oryginalny warsztat Spiewu oraz
warsztat tworzenia masek.

Erdmute Sobaszek

W Wegajtach od zarania (1982), autorka szeregu rol takich jak tafica z trembita w Historiach
Vincenza, Magdaleny w Gospodzie ku Wiecznemu Pokojowi. Ma w dorobku trzy postaci
matek — w Opowiesciach kanterberyjskich, Kalevali i Synczyznie. Matkuje Stowarzyszenit
jako prezes.

Jan Sobaszek

Wokalista zespohu , Rajd Maszyn”, autor tekstow. Adept, ktory uczy sig Spiewu m.in. w
Upiornym catunie 1 Missa Pagana, inscenizacjach z muzyka Mieczystawa Litwinskiego .
Zajecia: ogrodnictwo, kung-fu, film.

Wactaw Sobaszek

Muzyk i rezyser. Tworca m.in. Synczyzny (2004), Upiornego calunu (’7001) Opowiesci
kanterberyjskich (1996), Gospody ku Wiecznemu Pokojowi (1991), Historii Vincenza (1988).
W kwietniu 1982 roku natknat sig na cpuszczone, zryjnowane gospodarstwe Wegaity 18.
Wspdlnie z grupa clsztynskigj , Pracowni” przeksztalcil je w osrodek teatralny.



Kaisla Kaatrasalo

Laboratorium Teatrum
Fennicum

W 1998 ukonczyla studia w Laboratorium Teatralnym ECS w Finlandii, gdzie przez kolejnych
¢ lat nauczata. W tym roku m.in. z jej inicjatywy powstal Teatr Laboraterium Fennicum.
Sama o swojej pracy mowi tak:

Unikam bycia komercyjnq i zabawiania ludzi. Nie cheg szukac usprawiedliwien, czy tez
kompromiscw. Praca musi by¢ calosciowa, iraczej ma ona znaczenie inne #iz to, o ktore mnie
chodzi (...) Rozwinglismy artystyczrng postaweg BYCIA ZUCHWALYM. Nasza techrika jest
calosciowa, psychofizyczna w znaczeniu: miel kontrole nad calym instrumentem, od ciala po
glos.

Jestem, by spotkal si¢ z Wami. By nie przedstawial, lecz ¢wiczy¢ i demonstrowal. Warsztat
stuzqcy ulepszeniu zdolnosci altorskich bedzie trwacd 3 dni po 4 godziny. Pierwsza czgsé zajec
bedzie codziennym fizycznym treningiem altorskim. Treming jest stawianiem pytan.
Wykorzystywane technili pracy opiergjq sie na  psychofizycznej metodzie rozwinigtej w
Laboratorium Teatralnym. Kazdy dzierr koniczy¢ bedzie treming glosowy. Glownie zajmowac sig
bedziemy wezesnymi piesniami starozytnege chrzescijavistwa, ktore wykonywane byly glebokim
glosem w nieregularnej, ale naturalnej skali przy réwnoczesnym wykorzystaniu rezonatoréw
ciada. Praca z takim sposobem uzycia glosu ma stuzyé udeskonalaniu wrazliwego stuchania i
obserwowania wibracji w ciele | w przestrzerni, a takze wewngtrznege shichania i dwiczenia
wwagi.




Kaisla Kaatrasalo

Laboratorium Teatrum
Fennicum

Kaisla Kaatrasalo - at 1998 she finished actin ng studies in Theaterelaboratory ECS in Finnland.
She has been teaching there for 5 years. She is one of the founders of Laboratorium Teatrum
Fennicum which was open in this year. Her words about the work:

1 avoid being commercial, I avoid to amuse pecple. I shouldr’t have to mcke excuses or
compromises in my work. The work must be total, otherwise it has no meaning like I understand
it {..)

We were grown as the artist TO BE BRAVE. Qur technique is total, psycho-physical, meaning
comml over your instrument from body to voice. And now we are coming to meet you, but rot to
perfore this time but to frain and demonstrate. Workshop for improving acting skills will be 3
days long , 4 hours. First couple of hours will be actor’s daily training. The training is
demanding. The techniques employed are based on the psycho physical method developed in
Theatrelaboratory ECS. Fach day will end to voice training. It'’s mostly singing early chants of
Christiar Antiquity which are sung with deep voice and contemplation in not regular but natura
scale where also the body resorates. ”’he aim ir this way of using voice is it improve fin
listening and perception of vibration in body, inner listening and attention.




Zenkasi

Madam Eva, Ave Madam

~Rzekt Bég: uczynmy czlowieka na nasz obraz, podobnego nam” - czyta pélglosem Mezczyzna. Jest on Pierwszym
Mezczyzna na $wiecie i jednocze$nie Wszystkimi Mezczyznami, ktorzy sg. Siedzi na wozku od lat.

Kantorowska realno$¢ najnizszej rangi: stare, zdezelowane, niepotrzebne, rodem niemalze ze S$mietnika,
przedmioty - tzw. realnos¢ ,,biedna”, zamieniona zostaje w Teatrze Zenkasi na realno$¢ rangi duzo nizszej. Na $wiat
prawdziwego cierpienia, opuszczenia, ludzkiej samotnosci. Bo rzeczywisto$¢ bez retuszu wyglada jeszcze marniej -
polemizuje z Kantorem Zenon Fajfer.

Spektakl ma miejsce w Domu Pomocy Spolecznej. Widowni¢ zapehiaja dwa rz¢dy szkolnych lawek i wozkow
inwalidzkich. W najnizsze) realnosci zmartwychwstaje przez chwilg¢ Umarla Klasa.

Podstawe teatru T. Kantora stanowil tzw. bio-obiekt: czlowiek plus charakteryzujacy go przedmiot. Teatr
Zenkasi sigga po ten sam schemat. Tyle, ze rekwizyt, w tym przypadku, nie jest sztucznym tworem. Aktorem jest tu
cialo i wozek. Razem. Czlowiek ze swoim fotelem tworzy absolutng jednos$¢. Dlatego w tym teatrze role nie maja w
sobie nic z imitacji. Tu Beckett wpisany jest od razu w natur¢ czlowieka. Paradoksalnie kalectwo, czyli co$
ograniczajacego mozliwosci ludzkie, staje si¢ sprzymierzencem.

Teatr Realnosci Jeszcze Nizszej Rangi, przy uzyciu swoich Srodkow, przedstawia mikro- i makro-$wiat.
Opowiada przez 75 min. Krétka Histori¢ Czasu. Przed soba na wozkach inwalidzkich mamy Czasteczke Wegla i
Czasteczke Azotu, Wodor i Tlen. Wszyscy razem tworzymy Galaktyki Atomdw.

A w warstwie najnizszej: cierpi¢, wigc jestem. Reszta to po prostu gra. Na scene zostaje wniesiony fotel z klep-
sydra Kantora.

Kazdy jest ulomny. Bo jest czlowiekiem... Defilada nieszczgsScia rozpoczeta. W pelnym Swietle, przy
wypelzajacych dézwigkach Ravela, zaczg¢ta wsrod nas parada ,kadlubkow”: demonicznie wykrecone twarze,
okrzeple w konwulsji czlonki, jestestwo okrgcone w bol. Wiciekle, nieme zwycigstwo Zla. Szalenstwo. Bunt:
przeciw Harmonii, Doskonalosci, Szczg¢sciu. Slepa ucieczka przed Wszystkim do Nikad. Parodia Pigkna. 1
histeryczna rados¢ Bycia... soba!

Nad nimi Stroze — ,,Anioly” w biatych kitlach. Obojetnie pchaja wozki przed siebie. Potem dokladnie uprzataja
t¢ ,nmajnizszy” scen¢ zycia. Kubel wody na wozek, miotla, szczotka, szmata. Bolero odtanczone. Zegna]
najmamiejsza z mamych ludzkich rél. Swiat uprzatnigto. Juz sczezli artyéci. Zalegla wieczna ciemno$é. Nad
wodami unosi si¢ Bozy Duch. Gdzies w dali, za sceng, miarowo stukajg ciche kroki...

/Gabriela Cizmowska, ,,Gazeta Wyborcza”, Krakow 3-5 lipca 1992/

Katarzyna Bazarnik, Zenon Fajfer

Zatozyciele i tworcy Teatru Zenkasi, takze tworcy i teoretycy liberatury (rodzaj literacki, w ktorym tekst
zintegrowany jest z fizyczng przestrzenia ksiazki). Zrealizowali autorska sztuk¢ ,Madam Eva, Ave Madam” z
udziatem aktoréw niepelnosprawnych (premiera: 1992, Krakow) oraz ,Finnegans Make” wedlug Jamesa Joyce’a
(premicra: 1996, Dublin). Swoje spektakle prezentowali ponadto w Rzymie, Londynie i Norwich. W 1997 r.
zainaugurowali obchody ,Bloomsday w Krakowie” — imprezy artystyczno-naukowej po$wieconej tworczosci
Joyce’a i innych pisarzy awangardowych. Poklosiem tego byly dwie ksiazki: ,,Wokot Jamesa Joyce’a” (1998) i ,,0d
Joyce’a do liberatury” (2002) — obie pod redakcja Katarzyny, ktoéra jest wykladowca na Uniwersytecie
Jagiellonskim. Wspélnie sa autorami ksigzek literackich ,,Oka-leczenie” (2000) i ,,(O)patrzenie” (2003) oraz
anglojezycznej broszury ,Liberature” (2005), przygotowali tez Joyce’owski numer ,Literatury na Swiecie” (7-
8/2004). Zenon jest takze autorem ksiazki-butelki ,,Spoglqdajqc przez ozonowa dziur¢” (2004) oraz liberackich
poematoéw publikowanych na lamach ,FA-artu”, , Halartu” i ,,Portretu”. W 2002 r. utworzyh w Krakowie pierwsza
Czytelni¢ Liberatury (Malopolski Instytut Kultury, Rynek Gt 25, 1), W maju 2004
reprezentowali polska kultur¢ na oficjalnych obchodach rozszerzenia Unii Europejsklc_] w Irlandii. Prywatnie
malzenstwo, maja dwoje dzieci.




Bez taryfy ulgowej

O spektaklu ,Madam Eva, Ave Madam” z udzialem aktoréw niepelmosprawnych opowiadaja Katarzyna
Bazarnik i Zenon Fajfer, zalozyciele Teatru Zenkasi (fragmenty wywiadu udzielonego pismu “Ha!art” w 2003
roku)

ZF: Dali mi shuzb¢ zastgpcza. W Domu Pomocy Spotecznej na Zielnej. To byl niezwykly okres w moim zyciu,
uwazam ze to bylo prawdziwe blogostawieristwo, ze tam trafilem. (...) W zetknigciu z tymi ludZmi nauczylem si¢
pewnej pokory, nabralem dystansu do siebie i swoich Bardzo Waznych Probleméw. Przez dwa lata — wyjawszy
kilka dni kiedy bytem chory — chodzitem tam dzien w dzien. Jako salowy pelilem najnizsze postugi.

(.

Przyszedlem tam naszpikowany ideami Kantora, Teatru Realnosci Najnizszej Rangi i ideami bio-obiektu. To, co
zobaczylem, to byla Realnos¢ Jeszcze Nizszej Rangi, Kantor si¢ do tego nie umywat. Zobaczytem prawdziwe bio-
obickty, a nie tworzone sztucznie. Zobaczylem nowego aktora, co$, co bylo do tej pory ignorowane w teatrze.

.)

KB: Mingly dwa lata. Ja bylam w migdzyczasie na stypendium w Anglii, a Zenek pracowal na Zielnej. Po moim
powrocie wynajeliSmy mieszkanie w Krakowie i Zenek postanowil, Zze zostaje dalej w Domu Pomocy.
Zaproponowali mu stanowisko kaowca.

ZF: Na wejsciu Pani Dyrektor zapytala, czy mam jaki§ pomysl. A ja na to, ze zrobig teatr. Ona: ,,Bardzo fajnie, jaki$
teatrzyk”. A ja do niej: ,Nie teatrzyk, tylko teatr”. Po drodze zalozylem pismo ,,Zielnik”, w ktorym drukowali$my
wiersze, wspomnienia, opowiadania, rysunki. Odkrylem paru poetow. Zrobilem tez wystawe Jozi Laciak,
dziewczyny po porazeniu, malujacej nogami. Panowaly tam dosy¢ cigzkie warunki, na jednej zmianie pracowaty
zaledwie 2 salowe na 60 osob, a my chcieliSmy robi¢ sztukg. I zrobiliSmy! 26 czerwca 1992 roku, w jadalni, miat
premier¢ spektakl Madam Eva, Ave Madam teatru Zenkasi. To byt prawdziwy Teatr Realnosci Jeszcze Nizszej
Rangi, z ktdrego nawet ukazala si¢ bardzo dobra recenzja w ,,Gazecie Wyborczej”.

(.)

KB: Zenon przekonat tych ludzi, Ze to nie jest teatrzyk, ze to jest powazna rzecz, nawigzanie do Kantora. Ze to nic
nie szkodzi, ze nie s3 ludZmi uczonymi w rzemiosle — teatr Kantora nie jest jedynym teatrem, w ktérym grali
naturszczycy. Ze role sa dobrane pod nich, pod to, co potrafia z siebie wydoby¢. Ze graja histori¢ dobrze znana:
stworzenie $wiata i stworzenie Adama i Ewy.

ZF: To byli ludzie bardzo religijni, balem si¢ jak przyjma wizj¢ okrutnego Jahwe, ktory karze ich brutalnie. Ale
zaakceptowali. P6Zniej Romek Bakalarski, cziowiek, ktory na premierze grat gldwna rol¢ — a trzeba wiedzie¢ ze byt
juz woéwczas po 20 operacjach, rok pozniej zreszta zmarl — trafit do szpitala, wigc musieliSmy na jego miejsce
poszukaé nowego aktora. Nie mozna zapominag, ze to byli tacy ludzie. Ze trzeba im bylo robi¢ zastrzyki, podciera¢
ich i podawac kaczke¢. MieliSmy np. aktorke, ktora studiowala teologi¢, a potrafila tylko nieznacznie poruszac
glowa. Trzymata ksiazki na stojaku i pretem przyczepionym do czola przewracata sobie kartki.

)

Koncepcja spektaklu byla prosta: osoba niepelmosprawna, stanowiaca z wozkiem inwalidzkim niemal naturalng
calos¢, to byla istota ludzka, ,,niedoskonata”, natomiast osoby pelnosprawne to byli aniotowie. Ja gralem Jahwe, a
wlasciwie Lucyjahwera, bo w tej sztuce Bog wchodzi w skore diabta i namawia ludzi do ,,grzechu”.

.)

KB: To byla bluzniercza sztuka. Szokujacy byt obraz Boga-Szatana i szokujacy byl widok wozka inwalidzkiego na
scenie. Pod koniec pierwszej czg$ci byla scena, kiedy Zenon jako Jahwe usmiercal Adama. Polegalo to na tym, ze
zrzucat go z wozka i wywlekat ze sceny. Ludzie, ktérzy przychodzili na spektakl nie mogli tego zaakceptowac, nie
mogli pojac, ze to jest gra, ze my nie ponizamy tych aktorow.

ZF: Pawel Glowacki napisal w ,,Tygodniku Powszechnym”, ze z takim rozumieniem realnosci predzej czy pdZniej
trafimy do kryminahi. To byla typowa reakcja krytyki.

(.)

Zapomniano o tym, ze ci ludzie sa w pelni wladz umystowych. Co wigcej, oni wymyslili wiele scen. Naprawde
bardzo duzo wniesli do spektaklu. To, ze ta sztuka momentami ocierala si¢ o groteske, komedig, to byla czgsto ich
inwencja. Grzegorz Taborski, chlopak bez ndg, okazat si¢ bardzo utalentowany aktorsko, z zacigciem komediowym.
Kiedy on odgrywat odkrywanie $wiata, to w Anglii ludzie ryczeli ze Smiechu. W Anglii to bylo normalne, ja np.
miatam wykladowce, ktéry przyjezdzal na zajecia na wozku. W Polsce nikt si¢ nie $mial, bo jeszcze by pomysleli,
Ze si¢ $mieja z tego, ze on nie ma nog. Pod wieloma wzgledami byl to bardzo niewygodny spektakl, pionierski nie
tylko ze wzgledow artystycznych (wtedy byt to jedyny taki teatr w tej czesci Europy), ale rowniez z powodow
czysto socjologicznych. Przeciez nawet teraz niepelnosprawny na ulicy nie jest w Polsce widokiem zbyt czestym, a
coz dopiero 10 lat temu.

)

Nasz spektakl bolesnie obnazyt tkwiacy w ludziach stereotyp, ktorego wigkszo$¢ sobie nawet nic uswiadamia: ,kto
nie porusza si¢ samodzichmie, ten nie potrafi samodzielnie mysle¢”. Czesto wigc traktowano naszych aktorow jak
osoby bezwolne, zapominajac, ze oni chca by¢ traktowani tak samo jak i reszta spoleczenstwa — bez taryfy ulgowej.
Mysmy zawsze ich tak traktowali i pewnie dlatego co$ wspolnie osiagneliSmy.



Cieszynskie Studio Teatralne

Droga Zywiecka

Teatr CST — Stowarzyszenie ,Salasz”

Mocno zwigzani jesteSmy z ,naszg” kraina nad rzeka Ostawa, kilkanascie kilometrow na
poludnie od Sanoka. Tu, w kilku wicskach, na pograniczu kulturowym polsko - ukrainskim
uczymy si¢ Swiata. Tego starego i nowego. Tutaj umiejscowili$my nasza prace spoleczna.

Od kilku lat w ckresach wakacyjnych pracujemy z mlodzieza idzie¢mi réznych wyznan
i narodowosci. Prowadzimy zajecia edukacji artystyczne] ze szczegdlnym uwzglgdnieniem
tradycji. W porzuconych przez ludzi miejscach organizujemy przestrzen do tworczej pracy,
spotkan 1 prezentacji zdarzen wyjgtkowych — Csrodek Teatru Kultur (Stara stodota
w Morochowie) 1 Pracownia Sztuki ( Stara gajéwka w Porazu ) . Jestesmy tu coraz czescie;j.
Dlaczego tyle poswigcamy temu regicnowi czasu skoro mieszkamy w Cieszynie ?!

Tutaj si¢ odnajdujemy. To miejsca bogate kulturowo i cigzko doswiadczone, cbarczone
pamigcig strasznego konfliktu. Tutaj mozna wiele zrozumieg.

Nasz Teatr nie jest grupa turystow wnoszacych tu swoje zyciowe plecaki. Siedzimy tu,
shuichamy i zapisuyjemy. Dzielimy si¢ wszystkim. Mamy nadziejg, ze do czego$ sie
przydajemy.

Bogdan Stupczyriski
Droga Zywiecka

Wszystko zaczglo si¢ przy drodze zywieckiej wiodacej z Bielska, Mikuszowic Krakowskich
na Zywiec i dalej na Wschod, nad San, do Sanoka, na Huzele, Poraz, na Zawadke.
Powstala opowies¢ o poszukiwaniu tozsamosci, sensu istnienia i tworzenia. Bohater odwoluje
si¢ do wartosci Swiata, ktory zostat zniszczony wraz z wojna. Autor scenariusza zestawia dwa
historyczne czasy, dwie epoki, konfrontuje postawy i zachowania. Odbywa wedrowke w
przesztos¢. Na konicu tej drogi pozostaje w poczuciu koniecznosci ciaglego odnajdywania
siebie i1 swej samotnosci. Te swoje poszukiwanie uznaje za sens podstawowy.
Pojawiajg si¢ postacie i zdarzenia z oscbistege doswiadczenia autora oraz te przywotane na
podstawie zebranych opowiesci. Pelnc tu zywioh: wielonarodowego - polskiego,
temkowskiego, zydowskiego. Wszystko to zestawione z | realng prawda zycia” kreowang na
wyzynach intelektualnych Warszawy.

CST.
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Trudno oprzec sig historii, epoce. Polykaliémy mity, obrazy, idoli. Ulegalo si¢ powszechnemu
szacunkow! dla... Brnglo si¢ we spc! 10towy podziw. Machina tego przedziwnege PRIL.-
owskiego systemu mltclcg:.,ac'l zycia spotecznege 1 sztuki dziatala Swietnie.

A jednak zycie toczy%o si¢ po dwdoch torach — oﬁc‘olnym i ...niecficjalnym. Czasami, a moze
czesto, przeplataly sig te tory na réznych zwrotnicach. W kulturze tez,

By%o troche takich, co przejeli sig 'r‘, 4] mltarm 1 ocbrazami. Takich, co trafili z Wielkiej
Pr wincji matych miast 1 miasteczek na | $wiatowa” liste rankingows, do Warszawy, po slawe

auke Bylem jednym z nich.

Pewnego dnia, w pewnym teatrze, elektrownia podczas przedstawienia vry&qczy%a
prad. upe!(takl przerwanoc. Jaki§ stary aktor zazadat swiec: | Zapalcie kandelabry...i gramy
Zignorowano go. Wtedy zrozumiatem, ze $wiatla nalezalo szuka¢ gdzie indziej, bo Teatr i
dziwnie uteatralnione zycie wokol niego, same dla siebie Zrédlem tego Swiatla by¢ juz nie
moglty. Trzeba bylo rozpoczal poszukiwania, ktore z tymi akademickimi nie mialy nic
wspolnego. Dawne autorytety i figury roztrzaskaly si¢ w mejej glowie. Pejzaz stolecznej
metropolii zmienil si¢ w zimny i suchy step. Nie pozostalo nic
Dopierc wtedy zaczatem dostrzegac pojedynczych, czekajacych ludzi. Ostatnich | stamtad”.
Czekala tez ich pami@c’

Po;aw'}" si¢ sytuac f‘;ﬂ, ludzie, kultury i narody, opowiescl, sprawy, ¢ ktorych nie miatem
pojecia. Pojawity sxg miejsca, historie niegdy$ nieistotne, bagatelizowane. Teraz nadajqce
a..us wspslczesnosci. Jak Zawadka Morochowska zmieciona przez ludzi z powierzchni ziemi.
Pusta przestrzen wypelniona grobami. Tu trzeba przystana, aby moc ruszy¢ dalej.
Bogdan Stupczyniski

Obsada:

atarzyna Shupczynska
Joanna Rakus
Dariusz Waraksa
Monika Serafin
Tomasz Majorek
Szymon Pilch

O Begdanie Shupczyiaskim

Bogustaw Stupczynski z bielskiego liceum poszed! do warszawskiej szkoly teatralnej, ukonczyt
wydzial aktorski, pracowatl w Szyfmanowskim teatrze za dyrekcji Kazimierza Dejmka, potem —
w dos¢ burzliwych okolicznosciach — porzuczl repertuarowy teatr, aby po okresie artystycznej
abstynencji odnaleié sig w teatrze offowym, najpierw w Pulawach, a od 1999 r. w Cieszynie

Jjako tworca czerpiqeej z etnicznych korzeri grupy Cieszynskie Studio Teatralne, w 2003 roku
uhonorowanej nagrodq ,, Offeusza’ na festiwalu Malta (za inspirowany ,, Dziadami”
Mickiewicza spektakl ,, Wschodzenie”).

Janusz Legon:



Pawel Gorecki pg diMare

Warsztat performance

Slogan warsztatu: Jesli wejdziesz na $ciezke — nie ma edwrotu.

Introdukeja: W 1088 zaczalem pracg W krakowskim Teatrze Mandala jakc szef
administracyjny. Wczeénie] pisalem wiersze, rysowalem. Za scbg mialem nieukonczone studia
filozoficzne 1 pracg ‘czlowieka do wszystkiego’ w offowym Teatrze Zamknigtym. Pracujac w
Mandali skoficzylem roczne studium dziennikarskie. To tam, W Mandali, widzialem pierwsze
performance. W 1994 zrobilem moje pierwsze, drugie, trzecie performance i kiedys, po paru
latach albo parg lat temu — zobaczylem performance.

Program 4-dniowego warsztatu performance:

1. Kentakt z: czyms, co dostgpne
To co§, co bedzie twoim tematem / przedmiotem twojego performance, z ktérym bgdziemy
pracowac. Cos, co wybierzesz.

2. Masz praws by¢ wolny
Dlaiego dzisiaj nie bedziemy pracowac. Mozemy sp@dzi-é czgs¢ tego dnia razem, lub nie. To nie
ma znaczenia i poniewaz t¢c ma znaczenia — spotkamy sig na chw:lg wieczorem dla rekapitulacji
tege wiasnie dmu.
3. Konstrukcja
Performance potrzebuje tkanki, ktora nalezy go ‘tkac’. Potrzebujesz do tege:
a/ siebie — kim jestes;
b/ odczucia ktc i co stoi przed toba;
¢/ uczy¢ sig wrazliwosci tych i tego, ktorymi 1 czym nie jestes.
4. Indywidualizacja
Projekt pokazu, ktéry pry gotujesz, nie musi byé przedstawiony publicznoéci. Zeby tak bylo,
txzeba oswoic si¢ ze swoim projektem, z jego idea — a jesii jest niewygodna, porzucic ja. Takie
przechodzenie ‘przez siebie’ moze by¢ dojrzewaniem projektu.




5. Przygotowanie
'(zﬂ"y jestes gotowa / gotowy wykonac¢ swdéj performance
a/ co$ moze byd potrzebne,
b/ co$ powinno by¢ przygotowan
¢/ co$ powinno dziatag.
Czyli — co$ powinno sig udac. A jesli nie? To zawsze jest ktog — ty. Dlatego, na koniec:
6. Potrzebujesz zobaczy¢ saeb.e
Zobaczy¢ to — jak zmieniasz Y w spotkaniu z drugim, cc wtedy cz Jjesz kim jeste$, kim si@
stajesz, co widzisz. I tak sig¢ stanie, kiedy wejdzxesz na §ciezke - czy ona jest przed tobg, tego nie
wiem. Po prostu wyciagnij reke, otworz ja 1 p6jdz za nig W sbystko, czego potrzebujesz, to
czutos¢ 1 humor )(:

12/13.06.2005

Autor warsztatu / Pawel Gérecki: dziennikarz, performer, grafik, events-programmer. Rocznik:
’60. Krakéw. Wszystko to dziwne, bo przeciez JA JESTEM, i nie takie tam: press, art, scan, mnie
programujga. No ale, jezeli wiadomo, ze Bog mnie stworzyl, to kto stwarza Pawla qorecmego?
Pisalem wiersze, rysowalem, napisalem “Encyklopedi¢ 21 slow”, od 1994 jestem Tatarem.
Uzywalem pseudonimu mYszkin, a ostatnio PG DiMare. Stw orzy’[e'n Swiat wedlug Hope’ra,
ktérego 366 dni dobie g2 jednego obrotu (w internecie Alchemii). Wytwarzalem cenne
wspomnienia [regulama impreza performance w Kawiarni Naukowej na Jakuba; wspdlnie
Kubg Palaczem], wprowadzitem wielblada do ogradu [cyk! prezentacji performance & v‘deo w
Klubie Pigkny Pies na $w. Jana]. Co jeszcze v ‘v1°f*~* ¢? Wszystko, czege nam trzeba, to czulcse i
humor. Dlatego stworzylem e-mordke WSZYSTKO JEDNO / ALL TOGETHER. To ona :)(:

mgj e-mail pagore@poczta.onet.pl




Pawel Goérecki pg diMare

Performance workshop

The slogan of the workshop: If you jsin the path, there is no possibility to turn.

The programme of 4 days of perfermance workshep:

1. to be in contact with something which is reachab!
This “something” which will be the theme of your work, the subject of your performance you
will work with. Scmething you have chosen.
2. you are allowed to be free (you’ve got the right to be free)
That’s why today we won’t work. We can spend a part of the day together but we are not force
That has noc meaning and because it has a u.yamn,, {That is not important and because it is
important) — we will meet for a shert time in the evening (in order) to recapitulate just this day.
3. the construction
The performance needs a tissue. A tissue wich one should use to “weave” the performance. You
will need: .
a/ yourself — the one you are
b/ the feeling of that (cr the one) what (or who) is stand.-lg in front of you
¢/ to learn the sensivity of the ones and of the one who is not yourself

4. individualization
The project of the performance you are werking out is not necessarily needed to be presented. To
reach that, one shoud become familiary tc his own project, its idea. And if its not comfortable
leave it.. This way of “proving inside” probably can be the proces of ripening of the project.
5. Preparation
When you are ready to realize (show) your performance it can happen that
a/ somethmg is needed
b/ you should prepare something
¢/ something will function
That means — something shculd succeed. But if not? There is always somebody: yourself. That’s
why finally:




6. You need to see yourself

To see — how you change meeting the other. What do you feel in that "r‘ment, whom you
ow, what do you see. That will happen if you enter the path. I don’t kncw if the path is in fron

of you. Simply — strech your arm, cpen your hand and follow this direction. All you need

tenderness and humour :)(:

()
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12/13.06.2005

The author of the workshop Pawel Gorecki: journalist, performer, graphic designer, events-
programmer. Born: ’60. Cracow. All that is strange, because, however, I AM. Not such things
like: press, art, scan, one is programming me. But, if it’s clear, that God has created me, so who
has created Pawel Gorecki?
I was writing poetries, drawing. I wrote the Encyclopaedia of 21 Werds. Since 1994 I am a Tatar.
I was using the pseudonim mYszkin and in the last period PG DiMare. I created the World
According to Haper, wich 366 days are reaching one circle (in the Alchemic in emet). I was also
producing valuable memor.es \a 'ecrulary performance meeting in the Naukowa-Cafe at the
Jakuba street, in cooperation with Kuba Palacz), I led (conducted) the came! inte the garden (a
serie of pe"form“ucys & video at the “Beautiful ch” club at the Jana street. What else one
shoul.d know? All we need is tenderness aud humour. That’s why I created the e-muzzle
WSZYSTKO 'E“NO / ALL TOGETHER. Here you are :){:




Barbara Rang

Das eine Getfiihl

Das eine Gefiihl to tytul debiutanckiego tomu wierszy Barbary Rang. Pisane one
byly na pustyni ...

Barbara Rang

Terapeutka, mieszka we Frankfurcie nad Menem. W roku 1994 opublikowata w
Niemczech ksiazke o urbanistyce Warszawy czasow Zaglady. Dziala w
dziedzinie dialogu polsko-niemieckiego. Jeszcze przed upadkiem Muru
organizowata we Frankfurcie spotkania z twoércami z Europy s$rodkowo-
wschodniej w o$rodku kulturalnym , Palais Jalta”, ktérego byla wspol-
zalozycielka. W roku 1998 przyjechala pierwszy raz do Wegajt z grupa
studentéw w ramach projektu , Szkola Patrzenia”. Zadaniem Szkoly byly
podroze po roznych kontynentach i poznawanie form sztuki na tle krajobrazu
kulturowego. W roku 2003 prezentowata w Wegajtach swoj film Einfach so,
ktory mial polski tytul Catkiem zwyczajnie, zrobiony we wspolpracy z
Waldemarem Czechowskim, z muzyka Mieczystawa Litwinskiego.







Omma Studio i Ierapetra

Ascetica

Work in process

LAscetica” to tytul pokazu w wykonaniu polaczonych sit dwoch kretenskich
zespolow: | Omma” 1 lerapetra”. To takze tytul ksiazki kretenskiego pisarza
Nikosa Kazandzakisa (1883-1957) — autora m.in. ,,Greka Zorby”. , Ascetica”
zyskala stawe heretyckiej Biblii wsrod greckich artystow — buntownikéw, a autor
zostal ekskomunikowany przez grecki oficjalny Kosciol. Rezyser Antonis
Diamantis odwohujac si¢ do tej legendy przyrdwnuje ,.paralelne” postaci innych
outsiderow w historii, takich jak: Joanna d’Arc, Judasz, Billie Holiday, Frederico
Garcia Lorca, Frida Kahlo.

W powstajacym wlasnie spektaklu pojawia si¢ epizody z zycia tych ludzi oraz
sposob, w jaki dojdzie do ich spotkania z Kazandzakisem.

Grupa teatralna Omma zostala zalozona w 1991 roku w Atenach. W starozytne;j
Grecji stowo omma znaczylo tyle, co oko. Oko, czyli wybér, jakiego dokonaliSmy.
Wybdr nowej formy teatralnej, formy teatru eksperymentalnego, dla ktérego
poszukiwanie jest podstawowym elementem i dla ktérego warunkiem i rezultatem
jest nowy punkt widzenia, nowatorskie spojrzenie, $wieze widzenie, wzrok
wewnetrzny.

Praca Ommy proponuje widzom nowy kod teatralny, szuka 1 testuje mozliwe do
przyjecia zasady pracy. Czym jest teatr? Co dla aktora znaczy przedstawia¢? Jak




Przestrzen i Czas wplywaja na funkcj¢ przedstawienia jako takiego? Nieustannie
staramy si¢ zmienia¢ przestrzen i czas na scenie, osiggamy to przez zastosowanie
specyficznych zasad opartych na dziataniach fizycznych. Zazwyczaj wystepujemy
w przestrzeniach nieteatralnych, w starych magazynach, opuszczonych budynkach,
starych szkolach w Grecji 1 zagranica. Od 1993 roku dajemy tez przedstawienia
uliczne. Wszystko dlatego, ze chcielibySmy wiedzie¢ jak nasza technika moze
funkcjonowaé w zwyczajne] przestrzeni, takiej jak ulica, gdzie trudno jest
kontrolowa¢ warunki, w jakich przebiega dzialanie.

Sposob pracy Ommy wywodzi si¢ z Laboratorium Jerzego Grotowskiego 1 Odin
Teatret Eugenio Barby. Teraz, idac wlasnymi sciezkami 1 dociekaniami, opieramy
prac¢ zardwno na improwizacji, jak 1 na treningu zrodel ekspresji aktora, badajac
jak teatr moze zaistnie¢ w dzisiejszym $wiecie 1 co moze znaczy¢ dla konkretnego
czlowieka by¢ aktorem.

Kazde przedstawienie zaczyna si¢ od swojego punktu finalnego, gdzie nic nie
istnieje zrodtowo. Nie ma tekstu, nie ma przygotowanych form. Jest tylko potrzeba,
zeby rozwing¢ ni¢, pozwoli¢ sobie, swojemu cialu, opowiedzie¢ historig.



Dirk Szuszies

Resist! Stawiaj opor!

Belgia/Niem"y 2003

rezyseria 1 scenariusz: Dirk Szuszies, Karin Kaper
operator. Dieter Vervuurt
muzyka: Carlo Altomare, Patrick Grant
produkcia: Eric van Beuren

Thimaczenie listy dialogowej: Erdmute Sobaszek

Film otr zyma% nagrod¢ Cinema Europa za najlepszy film dokumentalny jak rowniez nagrode
specjalng na festiwalu Golden Gate w San Francisco. Do tej pory by! prezentowany na ponad
20 migdzynarodowych festiwalach filmowych na calym swiect

Rezyser filmu, Dirk Szuszies, w latach 80-tych by} czlonkiem grupy Living Theatre.
Towarzyszy! jej przez trzy lata. W swoim filmie wykorzystat gléwnie trzy akcje grupy:
protesty przeciwke spotkaniu najbardziej uprzemystowionych panstw G8 w Genui, akcj¢ na
ulicach Nowego Jorku po wydarzeniach 11 wrzesnia 2001 i akcje w wigzieniu w Khiam —
owianym krwawga legenda bytym cbozie dla internowanych przez armig izraelska w Libanie.
Resist” nie jest jednak tylko dokumentacja aktualnych dziatan Living. To jednoczesnie
benefis poswigcony ponad 50-letniej tradycyi grupy Living Theatre, ktora zostala zatozona w
1951 r. przez Judith Maline i Juliana Becka. Znalezli si¢ oni pod wplywem pracy teatralnej
Erwina Piscatora w czasie jego amerykanskiej emigracji. Piscator podkreslal, ze aktorzy na
scenie maja co$ do powiedzenia i powinni artykulowaé swoje przekonania polityczne.
Nowatorska koncepcja Living miata na celu wprowadzi¢ zycie do teatru i teatr do zycia —
ingerowac w zycie spoleczne.

W latach 60-tych 1 70-tych grupa byfa symbolem jednosci zycia, sztuki i rewolucji. Legenda
stat si¢ ich udzial w zamieszkach majowych w Paryzu w 1968 rcku, czy w czasie rewolty
studenckiej w Berlinie. {...) Szusziesowi udalo si¢ zbudowaé¢ pomost miedzy dawnymi
ruchami kontestacyjnymi a znowu pohtycz'ue aktywnq dzi§ miodzieza. Drugg silng strong
filmu jest, ze ukazuje chwile niepewncsci i sytuacje konfliktow wewnatrz grupy.

Idealizm i zaangazowanie w protest w dobrej sprawie nadaja obrazowi olbrzymiq site
i dynamike. W centrum stoi 78-letnia Judith Malina, kt6ra nie stracita nic ze swojego
entuzjazmu 1 energii. Urodzona w Kilonii jako corka rabina wraz z rodzing w roku 1928
wyemigrowata do UISA. Oscbiste doswiadczenia staly si¢ motorem jej walki o
sprawiedliwos¢. Wytrwale glosi swa maksyme, ze nasze wychowanie mowi nam, ze nie da sie
nic zmienic. Sztuka pokazuje, ze mozemy cos zdzialac. Kazdy z nas jest Antygong.

(Film-Dienst 21/2004)







Gennady Tchamzyryn ,,Gendos”

Warsztat spiewu

W trakcie trzydniowej pracy uczestnicy poznajg podstawy jednej z technik gardlowego épiewu
szamanskiego, pochodzace; z Tuwy, gorskie; krainy graniczacej z noohat Technika $piewu
gard! owego (,,dr:;mlo‘w/eoc "), ktore; uzywa Gendos, polega na uruchomieniu dodatkowych
rezonatordw glosowych tak, ze obok podstawowej linit melody""ﬂq slyszalna staje si¢ druga,
zlozona z alikwotow podstawowego dzmqku Tradycyjne piesni, jakie spiewa Gendos, czesto tez
nasladuja glosy przyrody, zwierzat.

Gennady Tchamzyryn, muzyk, nc.uczyc;e} $piewu, instrumentalista i rzezbiarz pochodz
z Kyzylu, stolicy Tuwy. W swojej tworczosct odwoluje sig on do rodzinnych korzeni
szamanskich. Jakc muzyk lgczy on tradycyjne piesmi i rytmy z pOSZﬂkl‘%I‘JilaIn' w dziedzinie
jazzu 1 muzyki elektronicznej, zaliczany jest do awangardy muzycznej na Syberni. Koncertowat
zaréwno wspdlnie z formacjami z Syberui jak it z Zachodu. Prowadzony przez niego warsztat
$piewu dotyczy jednak wylgcznie tradycyjnych techmik. Zainteresowanych jego twoérczoscia
muzyczng,  laczaca stare  z nowym,  zapraszamy — na koncert 22  lipca
w Jonkowie, organizowany przez Stowarzyszenie , Reka Dzielo”, wspolorganizatora warsztatu.

P




Gennady Tchamzyryn ,,Gendos”

Singing workshop

Through the 3 days of workshop the participants will learn the basic skills of of the

techniques of st ,amonistic throat singing from Tuva, a ‘moun ntain reg*on close to the northem

border of Mongolia. The principle of the throat singing used by Gendos is to open extra
15 ) i 4

resonaters of the voice bringing to sound the aliquots. m re ult a new line of melody upon the
base sound is to hear. The traditicnal songs of Gendos’ repertcire are close to the voices of
nature, sometimes imitating animals.

Gennady Tchamzyryn, a musician, sm:,;nc, teacher, instrumentalist and also sculptor comes
from Kyzyl, the capital of Tuva. His music de“ ves from Tuva’s shamanistic roots. In his
artistic work he merges it with jazz and electronic music. His name is associated with the
Siberian avant-garde of music, he perforr"ed together with musicians from the East as well as
from the West. Nevertheless his singing workshop is r‘onc‘,mmg only traditional techniques.

These, whe are interested in the musician experiments of Gendos, we invite to his concert
organized at 22 of July by the "Rg¢ka Dzielo Asscciation”, which is the co-organizer of this

WO nSi;Op as ‘Vell




Projekt Poszukiwanie Zrédel Sources’ Research

Milon Mela
(Gietda Wymiany)

Poszukiwanie Zrodel to projekt teatralny, ktorym kieruje Abani Biswas z Indii, przez ostatnie
15 lat realizujac go w Europie i Indiach. Projekt obejmuje warsztaty, przedstawienia, parady

dziatania festiwalowe. Skupia artystow 1 mistrzow najstarszych indyjskich dyscyplin
artystycznych.

W sktad grupy Milon Mela wchodza;

- tancerze chkex (Bihar

- muzycy-$piewacy baulowie {Bengal Zachodni)
- mistrzowie sztuki walki kulan ipayattu {Kerala)
- tancerze gotipua (QOrissa)

- aktorzy wspélczesnego teatru hinduskiego

Do tej pory ‘stniej9 spolecznodci artystyczne w strefach wiejskich craz plemiennych Indii.
Istnienie tych ,rezerwatdw kultury” jest jednak w cigglym zagrozeniu. Zapomniane przez
ludno$¢ miast, porzucone przez instytucje kulturalne, zaréwno p ,fW"*ne jak i panstwowe, s3
naduzywane 1 znicksztalcane przez s$rodki masowego przekazu do  celow czysto
komercyjnych.

Projekt Poszukiwanie Zrodei Sources’ Research jest probg stworzemia aiternatywy
wobec sytuacji w dziedzinie tradycyjnych hinduskich sztuk widowiskowych. Dzialania
ukierunkowane sa na zachownnie naidawniej szych, pierwctnych technik wykonania kazde;
z dyscyplin artystycznych przez stworzenie optymalnych warunkdéw rozwoju 1 indywidualnej
pracy tworcze; ich adeptom.

Milon Mela: po udziale w Teatrze Zrodet Jerzego Grotowskiego w latach 1979-83, Abani
Biswas kontynuowat swoja prace w Indiach. Projekt Poszukiwanie Zrodet ma swoja siedzibe
w Theatre House w Santiniketan.
W ciagu ostatnich kilku lat dzatalnosci grupa Milon Mela uzvskata stale miejsce w
progr.;mie oszukiwania Zrodet. Dzi$ grupa liczaca od 15 do 20 artystow tradycyjnych
pracuje w lokalnych osrodkach w Indiach 1 we Wioszech oraz jezdzi na doroczne trasy po
Europie.
Milon Mela wystgpswal na festiwalach teatralnych we Wloszech, Szwajcarii, Polsce i
Austrii. Widswiska sdbywaly si¢ na placach i ulicach miast, na otwartych arenach i w
rach. Zespst prowadzil te? warsztaty z psychoterapeutami i pedagogami na
uniwersytetach, w instytuciach, ofrodkac tralnych, stowarzyszeniach kuL;." Inych,
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Dyscypliny artystyczne:

Baulowie 7 Bengalu. Ich rytmiczna muzyka pragnie cbudzi¢ naszg energig, rado$¢ zycia
1 bycia obecr‘)m Przedstawienia 1 tworcze techniki staly sie poszukiwaniem wiedzy
wewngtrzne]. W dzisiejszych czasach pierwiastek artystyczny przewaza na niekorzysé
poszukiwan artystycznych 1 osobistych. Baulowie sami robig instrumenty (strunowe,
perkusyjne), na ktorych graja Sa mistrzami improwiza"" Baulowie wywodza si¢ ze
spotecznosci wedrownych $piewakéw-mi styk w okresu $redniowiecza. Inspirowani przez
buddyzm i sufizm, mimo Ze sg Hindusami, nie uznaja podzialéw na kasty, gloszg réwnosé
wyznan 1 utrzymuja, ze boski pierwiastek gosci w sercu kazdego czlowieka.

Okrzyki bojowe, walki kalaripayattz (na kije, miecze i tarcze). Wydawac by sig moglo, ze
ogladamy walke herosow greckich. Uzycie broni 1 szybkie akcje tworza chwile mrozace krew
w zylach. Kalaripayattu to jedna z ra,soarszyc‘z sztuk walki w Indiach, nazywana Matka
wszystkich dyscypl'n artystycznych Indii poludniowych. W ciagu wielu wiekdéw wraz z
praktyka sztuk walki ksztaltowala sig¢ Marma: $wiadomos$C ciala 1 jego 108 punktéw
energetycznych 1 witalnych.

Dwaéch miodych mistrzéw kalaripayattu pochodzi ze znamienitej szkoly w Trivandrum.

Tancerze chhau. Eksplozja energii i wyczyndéw akrobacyjnych, wywijanie koziotkow i skoki
sa charakterystyczne dla tanca chhau.
Wspaniale maski tancerzy, prezentacia bogatego repertuaru opowiesci z Purany,
Mahabharaty, Ramajany

Wielkie bebny nagra i1 dhol, shenai (0bdj), cymbaly towarzysza akcji. Chhau to plemienny
taniec $wigty z Purullii (Bihar). Po dzi$§ dzien wiesniacy wykonujg go w celu uproszenia
Sziwy ¢ deszcz i obfite zbicry.

Taniec gotipua z Orissy. Harmonijne tagodne formy akrobatyczne i akompaniament glosowy

oraz instrumentalny {p .cusyjne instrumenty pakugj craz harmonium) tc cechy tego tanca

t"adycyjnego Wystepu;a‘ w nim chlopey w wieka 8-15 lat ubrani w damskie stroje. Gotipua
est klasycznym tancem z wlasnym ukladem ruc i tematow

Tancer,,e gotipua majg okreslony krok, odpowmd:::a ekspresj¢ oczu 1 twarzy, wykonuja

mudry — gesty rekami oraz klasyczne pozycje jogi.

Parada

Prowadza muzycy-épiewac" baulowie, za nimi gotipua oraz chhau z akrsbah’c,_..ymx
taficami, a na koncu wojownicy kalaripayattu, staczajacy walki. Wsrdd nich wirujace
fajerwerki.

Keontakit:
Abani Biswas, Eleonora Caturegli milonmela@sify.com
tel. +91/03463/22 8452 (Indie)

oraz:
Cultural! Association L. occhic Parlante®™ Patrizia Proietti proietti@ipi.it
tel. +39-06/2280495 (W}och"\

SzczegGlowe informacie na stronie: http://digilander.libero.it/milonmela




Teatr pod Lnianym Nicbem, Wiclckulturowy
Zesnal T ndowv Wiogha

TIRFTR J Ty iUz

Labgratorinm Swojskiego Smaku

Zaklinanie Zab

Dabrowa Dolna, 2.07.2005

Kochani!

Warsztaty Wrazliwosci to eksperyment szukajacy drogi do zZrodel kreatywnesc: i geologicznych
pokladéw sztuki istniejacych w kazdym czlowieku. Udzial dzieci wiejskich w tym eksperymencie
nie jest przypadkowy — wychowane w przyrodzie pos$rod zywej jeszcze tradycji przechowaly w
sobie skarb archetypiczne] wrazliwodcei, kt6ry Swiect nam dorostym niczym ,dyjament”. Jas
tego $wiatla o$wietla Noc 1 pokazuje jak doswiadczenie Nocy przeistoczye w Jasny Nowy Dzien
Jest to dar ducha dla ducha — przenikanie Swiatla ktore laczy przeszlosés z przyszioscia, oswietlajac
Drogg.
»Produktami” Warsztatéw Wrazliwosci sg dzialajace w Dabrowie Dolnej: dziecigcy Teatr pod
Lnianym Niebem, Wielokulturowy Zespdt Ludowy Wicha 1 Laboratorium Swojskiego Smaku.
Varsztaty Wrazliwoscel nie uzywaja ram w postaci konkretnego programu nauczania, a dzialaja
wedhuig klucza, ktory otwiera dzieciom i mlodziezy droge do wiedzy, dorobku 1 ducha artystow
opierajacych swoja tworczosé na naturalnej potrzebie tworzenia.
W Wegajtach checemy przedstawic bast Zaklinanie zab w wykonaniu Teatru pod Lnianym Niebem
{nad stawem we wsi), wykona¢ piesh pod tytulem ,Trwoga” do stow Czestaw Milosza przeg
Wielokulturowy Zespol Ludowy Wicha (na kurhanie), przeprowadzi¢ warsztaty scenograficzne z
udzialem dzieci z Wegajt i wszystkich zainteresowanych — wynikiem tych warsztatéw bedzie
scenografia do propenowanych wydarzen oraz instalacja ,,7 przestrzeni w cgniu” (droga na kurhan).
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Do zobaczenia . Trzymajcie si¢ cieplo.

(rzysiek Wrona







Podzigkowania:

Szkole Podstawowej w Jonkowie
Wojtowi Gminy Jonkowo .
Komisji d.s. profilaktyki antyalkoholowej
Galerii ZPAP w Olsztynie

Mackowi Lepkowskiemu

Grzegorzowi 1 Sebastianowi Cercie
Ryskowi Choinskiemu

Dawcom materacy

Grzegorzowi 1 Malgosi Kumerowiczom
Eli, Reinholdowt, Ottonowi 1 Adamowi Goerigkom
Waldkowi Czechowskiemu

Magdzie Bartnik

Darii Mielcarzewicz

Bartkowi Pielasowi

Stawkowi Baranskiemu

Magdzie Rogowskiej

Monice Blige

Danielowi Brzezinskiemu

Kentowi Mount

izie Nowik

Beci

Ptaskowi

plakat festiwalowy stworzyli: Maciej Lepkowski, Jan Sobaszek
mape ,,wioski teatralnej” narysowal Stawomir Baranski, zrealizowal Grzegorz Kumorowicz






organizatorzy: |
Centrum EdUk‘_acji i Inicjatyw Kulturalnych, 10-233 Olsztyn, ul.Parkowa 1
Stowarzysze’nie__f‘Te‘atr Wegaijty”, 11-042 Jonkowo, w. Wegaijty 18

realizacja: ,
Teatr Wegajty/ projekt terenowy, www.teatr.wegaijty.of.pl
Tel/fax: 089-5129297, mail: teajty@free.art.pl

biuro festiwalowe :
Gaja Mount, Erdmute Sobaszek, Justyna Wielgus

koordynacja programu:
Waclaw Sobaszek

Zrealizowano ze srodkéw Ministerstwa Kultury

sponsorzy:
Warminski Bank Spoétdzielczy, Niczuk Metall-PL Sp.j.
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