. Wioska teatralna 2008* — inna sztuka
w innej Europie, teatr w plynnych czasach

Wactaw Sobaszek

Zmienia si¢ obecnie sytuacja Polski w $wiecie, uczestmiczymy w jakims procesie globalnym.
I przy tym nie mozemy byé bierni. Jak si¢ zachowaé posrdd tych przemian, kiérych zlozenosci
czesto nie mozemy nawet ogarnqé? Warto w takim momencie pomysle¢ o autorytecie takich
ludzi, jak Zygmunt Bauman i Ryszard Kapusciriski. Bauman to autor koncepcji i wigji
przemian globalnych. Postuzylismy si¢ jego terminem (,,ptynne czasy") w podtytule festiwalu.
Przypominamy tez Kapusciniskiego, bo chcemy podjqc ten watek myslowy, kiéry obecny byl
zawsze u tego niezwyklego reportera — pisarza. Co mamy do zrobienia w Swiecie pojmowanym
jake najblizsze otoczenie, w ktérym widnokrag jest zawsze lokalny, konkretny, ale jest on
czesciq Ziemi, zachowuje lqezno$é i wspdlnote ze wszystkich ludzi?

. Wioska teatralna  2008“ — inna suuka w innej Europie. W prezentacjach,
spotkaniach,warsztatach, obecne bedq rézne aktywnosci artystyczne, wiodqeq jak zwykle
bedzie teatr. Teatr kiérego podstawowym Zywiolem jest dialog. Jak powstaje dialog? Jak
czlowiek uzywa stowa, gestu, znaku, w spotkaniu, w starciu, wymianie z drugim czlowiekiem?
To jest poczatek procesu, w ktérym dokonuje si¢ praca nad jezykiem. I taka wiasnie praca jest
dzis potrzebna, praca nad jezykiem, kidry by ludzi zréwnywal, przyblizal. Trzeba jezyk
ksztaltowaé, zmieniac, bo zapisane w jezyku kalki i stereotypy sq ciqgle przyczynq podzialéw
miedzy lud?mi. Dzielq ludzi na starych i mladych, na grupy kobiet i mezczyzn, obeych i swoich.
Odnosi sig to tez do tych podzialéw, kidre sq uwazane za znamienne, okreslajq atmosferg
kulturalng naszego czasu, poczqwszy od podzialu na dwa $wiaty: chrzescijanski i muzutmanski
i poglebiajace sie coraz bardziej réznice migdzy bogatymi i biednymi — do stosunkowo
nowego podziatu na nas Europejczykéw mieszkancéw Unii i tych zza jej granicy.



Glosy

Teatr Krzyk (Maszewo)
rezyseria Marek Koscidlek

Ten spektakl to nasz pierwszy manifest teatralny. To nasz glos w sprawie dla nas istoinej, to
nasza spowiedz, nasz bol, nasza niemoc, nasz gwalt na sobie, nasza terapia, nasza przestroga.
To nasz...Krzyk.

Przenikliwe wyobcowanie spoleczne, strach przed Zyciem, jak nauczyé si¢ kochac, kiedy niki
kochania nie nauczy? Jak zrozumieé, co jest istotq? Jak nauczy¢ si¢ Zy¢ obok ludzi i z ludZmi?
Jak nie wpierdoli¢ si¢ w samogwalt emocjonalny? Jak...?

Teatr prowadzi Marek Ko$cidlek, aktor z goleniowskiej Bramy. Dwa sezony temu z
ufarbowanymi na czerwono wlosami udawal w Zachodniopomorskiem lidera Ich Troje.
Ludzie, nie wiedzac, Zze to happening, biegli za limuzyna, calowali go po rgkach. W
postpegeerowskim Maszewie pogrozono mu od razu z parafialnej ambony, bo zaczal
niestandardowo pracowa¢ z licealistami. Wzigli na warsztat histori¢ pobicia nauczyciela z
torunskiej szkoly. Zamiast rekonstruowaé zdarzenia, prébowali pokazaé przyczyny agresji
mlodziezy. Zajrzeli w siebie i odnalezli gniew. Spektakl "Glosy" ma wszystkie cechy zapisu
$wiadomosci pokolenia, ktére wiaciwie nie wie, jakie jest. Zasluzenie zgamnal wszysikie
mozliwe nagrody teatralnego offu. Dawno nie widzialem tak autentycznej wypowiedzi
pokoleniowej, wicieklo$ci na siebie i $wiat. No i najladniejszej, delikatnie i madrze zagranej
sceny erotycznej migdzy parg nastolatkéw,

"Zobaczone, przegapione”
Lukasz Drewniak, Jacek Sieradzki (Przekréj)

Aktorzy stojg obok krzesel - jak w klasie. Wodza wzrokiem za niewidzialnym nauczycielem.
Dlaczego? - Pytajg. Dlaczego? - Panie profesorze, tato, Panie Boze.
A potem odgrywajq ,.sceny z Zzycia”. I tego, ktdre toczy si¢ na zewnatrz, i lego wewnglrznego:
samotnego, opuszczonego, wylgknionego, przerazonego, niewierzacego we wiasng wartosc,
niewidzgcego przysziodci, perspektyw, nadziei... To gorzkie sceny. Jak ta, w kidrej chlopak
grajacy agresywnego kibica, wymachujacego buficzucznie lancuchem - nagle zaczyna
przesuwaé w palcach jego ogniwa i odmawia¢ rézaniec. Nerwowo, drzacym glosem,
To dobry spektakl. Dla nauczycieli i rodzicow obowigzkowy. Myslg o nim. Mysle o
dorostych i nastolatkach. O naszym $wiecie pelnym tlumionych emocji, wybuchajacych
nagta, niepohamowang agresja...
"Felieton maltanski - Strach wigkszy niZ teatr”
Ewa Obrebowska-Piasecka
Gazela Wyborcza - Poznan

obsada — Anna Giniewska, Malgorzata Dorenda, Marcin Plawski, Hubert Biczkowski,
Bartlomiej Ciosek
$wiatlo — Andrzej Szawczyk




Bandarouna

Svabodny - The Free Theatre from Brest
rezyseria Aksana Haiko

» r
Wiedzmy
film dokumentalny
rezyseria Agnieszka Trzos

Zespot o sobie:

Bandarouna - literackim Zrédlem naszego pierwszego ulicznego spektaklu jest wiersz
bialoruskiego klasyka Janki Kupaly. To historia prostej wiejskiej dziewczyny, zabitej przez
nikczemnego Pana za czelno§¢ wykazania si¢ dumg i godnoscig, miast niewolniczego
postuszenstwa. To takze historia o wiejskiej rebelii, ktéra po tym wydarzeniu wybucha.
Spektak]l jest préba stworzenia widowiska o duzej jaskrawosci na wolnym powietrzu,
zawierajgcego elementy hiperboli i groteski. Jego celem jest przekazanie widzom idei
koniecznosci bezustannej walki o wlasng godno$é, o ,prawo do bycia czlowiekiem”, i
przekazania. ze ponizenie i degradacja mogq by¢ zwalczone tylko z pomoca odwagi tych, o
ktérych zapomnieliémy, oraz szczerej, migdzyludzkiej solidarnosci dazacej do zdobywania
wolnosci i tworzenia swojego wlasnego zycia.

Teatr Svabodny powstat w 2001 roku w Brzesciu. Zaczglismy ,uprawiaé teatr”, poniewaz
cheieliémy zmieni¢ samych siebie i sytuacjg wokél nas. Na poczgtku robilismy spektakle
uliczne i happeningi. Ulica jest miejscem gdzie sprawdzamy samych siebie. Zycie si¢ nagle
zatrzymuje i stoi w bezruchu, podczas gdy cos dziwnego, szokujacego, przelamujacego
codzienny rytm wypelnia je. Ulica przemienia si¢ w przestrzen teatru, a przypadkowi
przechodnie stajg sig uczestnikami przedstawienia.

“Wolno$¢” to stowo tak zuzyte i wyblakle, Zze nieustannie musimy dokopywaé si¢ jego
glebszych sensdw. Wolnos¢ jest tym, co interesuje nas najbardziej, tak samo jak mozliwosé
poszukiwania jej i zdobywania dla samych siebie. Aktor musi by¢ ,piewea wolnosei”, ktéry
pielggnuje jg w sobie i podnosi jej tlemat wcigz na nowo.

Poszukujemy manifestacji utopii w zyciu codziennym- w ludzkiej egzystencji z inng skalg
wartoéci, pelnym otwartosci, uczeiwodci, ufnosci. Bo nikt nie ,,zostaje zabity, dopoki nie
wyraza na to zgody”. Jestesmy glgboko przekonani, ze kazda forma sztuki musi si¢ wywodzié
z jakiej$ idei, zywej idei, pochlaniajacej czlowieka calkowicie. Ostra forma sztuki, sztuka
Jjako bron jest tym, co probujemy robi¢. Teatr to zjawisko spoleczne istniejace dla ludzi. Nie
dla rozrywki, a dla podnoszenia na duchu, budzenia do niepokoju, refleksji i pytar.
Umiejetnos¢ kochania, rozumienia i dawania jest tym, co prébujemy zyskac.

wLamowil go program 2 TVP, nastgpnie film zostal zdruzgotany komisjg kolaudacyjng.
Oceniono, ze nie nadaje sie do emisji. Podobno jest sekciarski i wrogi wobec mezczyzn.
Obejrzalam go niedawno. Jest pigkny i poruszajacy.

~Wiedzmy" zapoznajq nas z pewnego rodzaju postawg feministyczng. Po krdtkim
przedstawieniu historii ruchéw kobiecych, od sufrazystek po zachodni feminizm drugiej fali
lat 60. i 70. - rewelacyjne uzycie materialéw archiwalnych! — autorka prezentuje zalozycielke
i czlonkinie Stowarzyszenia na rzecz Wszechstronnego Rozwoju Kobiet Dakini, to ostatnie
stowo oznacza specyficznie kobiecq energig, zwlaszcza uwalniang w tancu. (...)

Powiem szczerze: nie jest to moja wersja feminizmu, nie mdj problem i nie moja terapia.
Moze bym chciala, zeby rezyserka filmu poinformowala widza o tym, Ze oprécz Dakini dziata
w Polsce wiele stowarzyszen feministycznych, o zupelnie innym charakterze. Ale to jest
pigkny film i poruszajace, rzeczywiste problemy. Nie da sig przed nimi uciec, nie da si¢ ich
odlozy¢ na polkg, cho¢ mozna prébowac, chyba w imi¢ kompletnie Zzyczeniowego obrazu
narodu, ktéry ma jedng plec, jedno doswiadczenie i jedng §wiadomosc.*

Bozena Keff, Jedna ple¢, jedno do$wiadezenie, jedna swiadomosé, w: , Przekr6j*

wLudzie dzielg si¢ na kobiety i mezczyzn, i zwyklidmy do tego przywiazywac pewna wage.
Ale sq przeciez tez inne podzialy, jakze istotne i znaczace. Na przykiad ludzie dziely sig na
miloénikéw Tolkiena i na takich, ktérzy zupelnie nie lapia, o co w tym chodzi (...). A
opowie$¢ Tolkiena jest kwintesencja meskich mitologii naszego krggu kulturowego.
Ciekawe, czy jesli kto$ jest podatny na mity meskie, gotow jest tez ulec czarowi mitow
kobiecych? I czy te kobiece z czasem stang si¢ rownie powszechnie ludzkie? O to, czy
kobiety mogg "wybi¢ sig na mit", pytala Kazimiera Szczuka w swojej fascynujacej ksigzce
"Kopciuszek, Frankenstein i inne". Pokazywala, jak kobiety zostaly ze swych opowiesci,
mitéw i basni wydziedziczone i jak bardzo odnalezienie, odzyskanie tych opowiesci
potrzebne jest kulturze i kazdej kobiecie. Jako ilustracja wywodow Szczuki stuzy¢ moze
pelen poezji i dziwnej sily film dokumentalny Agnieszki Trzos "WiedZzmy". Oraz jako dowdd
tezy, ze glos kobiet jest wykluczany z kultury. Film ten miat klopoty juz w czasie kolaudacji,
a pokazano go w kofncu po rozmaitych interwencjach w godzinach najwyiszej
nieogladalnosci.

Mowit o tym wszystkim, od patriarchalnej rodziny po religig, co nie pozwala kobietom by¢
soba. Wskazywat tez drogge wyzwolenia. Na naszych oczach rozgrywata si¢ osnuta na bajce o
Krélewnie Sniezce i psychologii jungowskiej opowiesé o prawdziwej kobiecodci splecionej z
rytmami kosmosu. Poniewaz ludzie dziela si¢ na "mitologicznych” i "nie- mitologicznych",
podzielil od razu widownig¢ na dwa obozy. Ja w tym wypadku obydwiema rekami zapisuje sie
do obozu mitologicznego. Problem z mitami jest oczywifcie taki, ze trzeba w nie
przynajmniej j na chwilg, wtedy, kiedy jest si¢ w ich kregu, uwierzyé. Dlatego tak trudno o
prawdziwg kobieca basn. Teoretycznie mozna sprzyja¢ Szczuce i wszelkim propagatorkom



mitéw, ale w praktyce czesto cala ta kobieca egzotyka wydaje si¢ sztuczna. Na opowiesci
mesko-ogélnoludzkie pracowaly przeciez cale wieki i nie da sig tak od razu reanimowaé
Wielkiej Matki. Sama, ulegajac opowiesciom meskim, czgsto jestem zupeinie odporna na
kobiece. Ale jest we mnie i pewna gotowo$¢. Ogromng moc majg dla mnie bajki Angeli
Carter, niektére opowiesci Olgi Tokarczuk. Tak tez zaczarowal mnie film Agnieszki Trzos.
Wiem, to wszystko nieprawda, ale przez chwilg staje sig prawda. | wtedy mozna zatanczy¢
razem z wiedZmami,"

Kinga Dunin, Tanczqe z wiedZzmami, w : ,Wysokie Obcasy", G.W.

wZjawisko feminizmu w oczach szeroko rozumianej opinii publicznej jawi si¢ jako cos
kuriozalnego, nienaturalnego, marginalnego lub — co najmniej — $miesznego. Tymczasem ta
sama opinia publiczna dostrzega coraz wyrazniej problemy niesprawidliwodci, dyskryminacii,
przemocy wobec kobiet, ich osamotnienia (wychowanie dzieci, sytuacja po rozwodzie,
ubezwlasnowolnienie materialne i psychologiczne w malzenstwie etc). Film ukazuje
feminizm i emancypacyjny ruch kobiet jako — z jednaj strony — walkg o poszerzenie
rzeczywistego zakresu demokracji, urealnienie praw, ktdre stanowig jej fundament i warto$¢;
z drugiej strony jako droge odkrywania i utrwalania kobiecego doswiadczenia, waznego dla
odnalezienia glebokich przyczyn owego opresyjnego wobec kobiet stanu rzeczy.

W filmie nie ma agresji, nie ma zbgdnej retoryki, jest to przejmujacy, analityczny,
przenikliwy dokument bedacy zapisem pewnego protestu, zwlaszcza za§ - pewnego
do$wiadczenia, do ktérego mato kto dotarl i rozwazal z nalezyta uwaga i zainteresowaniem
(a warto jednak pamigtaé, ze jest to do$wiadczenie kobiet, czyli wigcej niz 50% naszej
populacji). Jest to dokument glghoko prawdziwy i wazny tak w aspekcie poznawczym, jak i
kulturowym. To istotne dla naszej epoki $wiadectwo i kto nie rozumie jego wagi, ten — jak
mniemam — nie rozumie istoty probleméw wspdlczesnosci.”

Magdalena Sroda
z archiwum autorki filmu

.. Krotka historia walki kobiet o rGwnouprawnienie, zmontowana z materialéw archiwalnych
i utrzymana w poetyce rewolucyjnych ,agitek* Eisensteina, jest poruszajaca, rzetelna i
posiada duze walory dydaktyczne. Przedstawianie mezczyzn w charakterze groteskowych,
nadetych ,,wrogéw rewolucji* jest spéjne z ,agitkowa" koncepcjq calego watku historycznego
a jednocze$nie sugeruje intelektualny, by¢ moze nawet nieco ironiczny, dystans autorki do
tego etapu kobiecej rewolucji (...)
I to jest chyba najwazniejsze i najbardziej wartosciowe przestanie filmu. Autorka wtéruje
tutaj wiodacej postaci filmu, prowadzacej krag kobiet, Zofii. W najwigkszym skrécie mozna
je ujaé nastgpujaco: minely juz czasy, kiedy w rewolucji kobiet najwazniejsza byla walka o
réwne prawa i sprawiedliwosé — i cho¢ jeszcze wiele trzeba wywalczyé, to jednak nadszed!
czas kiedy najwazniejszq sprawq dla kobiet jest samopoznanie, samoakceptacja i budowanie
kobiecej solidarnosci. Sita kobiety thwi w niej samej. WiedZma to kobieta, ktéra wie kim jest i
calkowicie akceptuje swojq naturalng (a nie wymyslona przez mezczyzn) kobiecosc.
W sumie mamy do czynienia z filmem ciekawym, w warstwie intelektualnej i formalnej
odwaznym i w pozytywnym sensie kontrowersyjnym, ki6ry z pewnoscig wzbudzi wazna,
zywa i szerokq dyskusje.”
Wojciech Eichelberger
z archiwum autorki filmu

Rasant

Grupa Annalena Menzelschott (Berlin)

RASANT- parodia filmu SPEED.

Widowisko lalkowe, luZno nawiazujace do znanego filmu akcji, rozgrywajacego si¢ w
szalonym tempie. Poza tym jest tam strasznie duzo b6lu, wielkiej milo$¢ i prawie wcale nie
ma nadziei.

Kto dzi$ nie przyjdzie, nie wréci jutro. Kto przyjdzie pojutrze, nie bylo go wczoraj. Dlatego
przychodzicie dzisiaj, zeby jutro nie pozostalo dla Was wezoraj.

ps. Pojawi sig autobus!

Creative Martyrs
— Kreatywni meczennicy

Alistair Edwards, James Lismor (Glasgow)

Kreatywni Meczennicy po raz pierwszy pojawili sigw 2005 roku w ramach pierwszej
produkcji Hoachin' Stushie Theatre Company. Podczas The Arches Live! Festival w Glasgow
spektakl przyjal forme barowego kabaretu. Kreatywni Mgczennicy delikatnie t¢ formg
przeksztaleili laczac sztuke mimu, muzyke oraz skecze, a lakze proponujac niczego
niepodejrzewajgcej publicznogci  surrealistyczne i nieco niepokojace spojrzenie na
wspolczesne spoleczenstwo.

Hoachin' Stushie Theatre Company zostal stworzony przez Alistaira Edwardsa, Jamesa
Lismore'a oraz Sasz¢ Kyle, kiéra po odejsciu stworzyla teatr dla dzieci Cytrynowy balon -
Lemon Balloon Children's Theatre.

Dazeniem zespolu jest eksplorowanie calego zakresu niejednorodnego medium teatralnego,
poczynajac od obmy$lenia i pisania, az do instalacji i teatru niewidzialnego. Chodzi o
badanie aktu kreacji poprzez innowacyjno$¢ w dziedzinie podstawowych elementéw teatru.




Ich artystyczni prekursorzy:

Kreatywni Meczennicy objawili si¢ w 1883 roku prezentujac muzyczny kabaret oraz sztuczki
w music hallach, cyrkach, wedrownych przedstawieniach a takze w domach publicznych w
Glasgow i w Londynie. Postrzegani przez publiczno$¢ jako zbyt progresywni zyskali jej
przychylnoéé dopiero dzigki programom lat  20-tych Kabaretu Weimer. Nasigpnie swdj
cynizm rozwijali w wodewilowych widowiskach Ameryki lat 40-tych, postrzeganych
woéwezas jako juz niemodne. W ostatnich latach Kreatywni Megczennicy powrdcili do swoich
korzeni, w imig sztuki cierpigc m¢ki w Glasgow i Edynburgu, aczkolwiek w dzisiejszych
czasach miedzynarodowych podrézy podsuwaja swéj towar wszedzie tam, gdzie ich chea, jak
réwniez tam, gdzie ich nie chea.

Zawsze pragnqcy prowokowad, a jesli i taka potrzeba, zabawiac — pozwélcie nas sobie
przedstawié... Jestesmy Kreatywnymi Meczennikami.

The Magic Pitcher/
Czarodziejski dzban

SASRI (Tirana)
Rezyseria- llir Dragovoja

Anna Wyka: ,,Zygmunt Bauman. Sylwetka
1 poglady*“.

Zywa relacja socjolozki kultury

Anna Wyka — socjolog kultury, dr hab. Urodzona w Warszawie w roku 1944; ukonczyla
studia na Uniwersytecie Warszawskim. Jej zasadnicza problematyke badawcza stanowi
innowacja w kulturze oraz metodologia jakoéciowa. Przez kilka lat ekspert UNESCO i
Fundacji im. Stefana Batorego do spraw kultury lokalnej. Prace badawczg starala sie zawsze
aczy¢ z zaangazowaniem spolecznym i dzialalno$cia spoleczna. Autorka licznych artykuléw
oraz kilku ksigzek. Laureatka nagrody im. Stanistawa Ossowskiego. Od 2005 roku profesor
Collegium Civitas w Warszawie. Autorka ksigzki ,,Gegba polska, czyli mistrz Gombrowicz”,
wyd. Stopka, Eomza 2006

The Magic Pitcher/Czarodziejski dzban to widowisko lalkowe dla dzieci i dorostych,
inspirowane hinduskq bajka ludowg o tym samym tytule.
Gléwnym watkiem w spektaklu jest osobista opowie§¢ starszej pani, kiéra zyje samotnie i
wspomina swoje zycie.
To prosta historia o biednym drwalu, ktéry boryka si¢ z wyzywieniem rodziny i postanawia
zawrze¢ moralny kompromis. W zamian za pewna przysluge, przyjmuje dar od trzech
wrozek, czarodziejski dzban, ktéry ma zapewni¢ nieograniczone ilodci jedzenia i picia,
Zachowuje ten fakt w tajemnicy przed zong i innymi ludzmi. Jednak nic nie jest za darmo na
tym $wiecie. Drwal zaczyna pi¢ duzo wina, a jego dzieci, od nadmiaru jedzenia, przemieniajg
sig w zepsute bachory. Pojawia si¢ zazdroé¢ wiesniakéw i pojawia si¢ jego wilasna proznosé,
ktéra prowadzi go do destrukeji samego siebie i przysziodci jego dzieci.

Poprzez hinduskaq madroéé ludzko$¢ dane jest zrozumie¢ jak wazna jest wewngtrzna
harmonia. By ja chronié, nie nalezy zbiera¢ tyle débr materialnych ile sig da, wystarczy mie¢
te kilka niezbgdnych do przezycia i dbaé o swoich najblizszych.

Studio Aktora i Mlodego Widza - to nowa inicjatywa Narodowego Centrum Kultury Dzieci
i jego Teatru Lalek, polegajaca na odnawianiu zainteresowania i promowaniu sztuki
lalkarskiej w Albanii, pozostawionej w cieniu spolecznych przemian. Program Studia czerpie
z badan i pracy eksperymentalnej z aktorami i publicznoscig, na drodze do znalezienia
wlasnego jezyka i sposobu ekspresji.

Evolution

Performance
Ramunas Taras (Kowno), projekt ENDICHE VIS.SAT

Maski, lalki i réznorodne zdarzenia skladaja si¢ na ten muzyczny performance. Ramunas
Yaras $piewa, taficzy, uzywa sztucznych ogni, gra na klarnecie i réznych keyboardach.
To eksperymentalny, muzyczny, hipnotyczny show.

FAAX

HOMO HOMO NOT A HOMO HOMO HOMO MORE SUPERIOR
HABILIS ERECTUS HOMO SAPIENS SUPERIOR (HOMO MOZARTUS)




Ramunas Yaras — zawodowy muzyk, znany ze swoich muzycznych przedsigwzigc,
wielostylowych scenicznych produkeji i jako organizator niezliczonych dzialan, zarazem
planowanych jak i spontanicznych. Od 1993 roku zrealizowal dwanascie albuméw
muzycznych i czgsto daje koncerty w réznych krajach. Reprezentuje eksperymentalng sceng
artystyczng z Kowna, w Polsce znany jest z koncertow na Festiwalu ,,Muzyka w krajobrazie
w 1997 i 1998 r. oraz w radiu £6dz w 1998 r. Ramunas Yaras uwaza, ze muzyka
eksperymentalna jest obecnie lepszym $rodkiem wypowiedzi niz np. muzyka klasyczna.
Szczegdlnie moeno utwierdzily go w tym przekonaniu jego wiasne do§wiadczenia ze studiéw
w Konserwatorium Muzycznym w Kownie. Wiedy wlasnie, w 1990 r., stworzyl swdj
pierwszy projekt ECHIDNA AUKSTYN, (ktéry funkcjonuje do dzi§). W ciggu kilku lat
swojej dzialalno$ei zwrécil sig w strong art rocka. Ramunas jest autorem dwéch
kilkugodzinnych koncertéw "Only Ones Under The Roof" i "Commemoration of Diana”.
"Only Ones..." stalo si¢ glo$nym wydarzeniem w $rodowisku artystycznym Kowna. W 1996
roku stworzyl ENDICHE VIS.SAT. Pierwsze nagrania zrealizowal samodzielnie, wydajac je
na kasecie pt. "Her Closed Eyes". Na koncert inauguracyjny zaprosit do wspélpracy innych
muzykéw i sposréd nich wylonil si¢ pézniejszy sklad. Od poczatku zespSt swobodnie
dobieral $rodki artystyczne, od awangardy, new age do eksperymentéw techno. Ramunas
Yaras mowi, ze: ,style sq jak ubrania, mozna je zaklada¢ lub zdejmowac". Grajq akustycznie
(glosy, klarnety, saksofony, akordeon, kontrabas, perkusja) lub elekironicznie (syntezatory
analogowe, gitara, bas). W recenzjach padaja poréwnania do twdrczosci takich mistrzéw
awangardy jak Fred Frith i Robert Fripp. Koncerty grupy sa niepowtarzalne - symbioza teatru
i muzyki. Wszechobecna improwizacja, wolno$¢ wyboru dzwigku, ruchu i obrazu.

Nowe ksigzki:
Cien CH1Y, debiut poetycki Magdaleny Bartnik,

Doltoz do Ognia, wybér wierszy Andrzeja Suryna, red. Walentyny Suryn

Multigotki

Wydarzenie multimedialno-muzyczne
Stowarzyszenie ,,Zielona Gmina"

My, grupa Multigotki, zapraszamy wszystkich na nasz festiwal. W tym roku w Godkach koto
Olsztyna $wigto w intencji poglgbienia wspélnoty, Zaréwno wsréd ludzi w okolicy, jak i
wspdlnoty wszystkich ludzi na Ziemi. Multigotki odbgda sig nad stawem na polu rodziny
Siemigtkowskich, bedg trwaly caly dzied. Od rana na lace piknik i experymenty audio,
mozliwy rejs promem po stawie. Wieczorem wystgpy performeréw i koncerty. Przyniedcie
koce i jedzenie (moze tez dla innych jedzenie). Multigotki. Wspélnota w krajobrazie. To tytut
tegorocznej imprezy. Zapraszamy!

Fotografia chwili

Przejaw poezji w niedostrzegalnym, Zapis jak strumien §wiadomosci. Jest
sen, ISnienie, Smiech, lza, jest zaczarowanie, ukochanie. Uslyszane

stowo, rozmowa, dzwigki muzyki, trochg ciszy, zamyslenia, golab na
parapecie, wedréwka, spotkanie, wnetrze dloni, serce w butonierce.

L
Zbieram linijka po linijce
proszenie, gwiazdy i kurz

Czekanie, dostrzeganie, wzruszenie - niespodzianka, §lepota, obojgtnosé.
Albo bliskosé, dar, fotografia chwili. Wazenie dymu, suity Bacha,
ol$nienie Mistyka, Aliluja. Ale jest jeszcze sifa, kidra nie pozwala
milczec.

*
Twoja twarz i stowo

serce na dloni

ukochac i spojrze¢ w przestrzen
milosci

przez prog wychylam sig w okno
spotkania otwarte

i tylko $nieguliczki

i drogi we $niegu

i labirynty kolgdnikdw

Magdalena Bartnik




Aka-Chukwu

muzyka afrykanska —
Warszawa, Olsztyn, Tréjmiasto

Aka-Chukwu, w jezyku Igbo znaczy: ,r¢ka Boga“. To nie tyle grupa muzyczna, co
przedsigwzigcie, laczace rézne poszukiwania i pasje muzyczne. W projekt zaangazowani sg
przede wszystkim muzycy, tancerki i tancerze pochodzacy z réznych krajow afrykanskich,
ktérzy od dluzszego czasu mieszkaja w Polsce.

W swoich dzialaniach wykorzystujemy tradycyjne instrumenty oraz tafice i pie$ni, a lakze
elementy tradycji parateatralnych, takich jak maskarady.

Gramy, bo wyrodliSmy w $wiecie, w ktérym muzyka jest integralnym elementem
codziennego zycia.

Muzyka, taniec i rytm sq w naszym pojeciu najlepszym i najskuteczniejszym narzg¢dziem
wzajemnego poznania, dialogu i kontaktu,

Nasza muzyka oparta jest na tradycyjnych instrumentach afrykanskich, takich jak abia
(bebny), ichaka (grzechotki), ogene (krowie dzwonki), udu (rodzaj grajgcego dzbana).

Begbny graja melodie — radosne, powazne, grozne. Rytm tworzy ramy dla muzyki, budzi
radosé, uspokaja gniew, porusza cialo i otwiera duszg. W sali czy w plenerze — muzyka jest
zawsze rozmowaq z ludzmi i przestrzenia.

Jej korzenie sq w Ameke Ngwo, wsi zamieszkalej przez Igbo w stanie Enugu w Nigerii, ale
siggamy rowniez do muzyki pochodzacej zinnych krajow afrykanskich - Kamerunu,
Senegalu, Ghany, Ugandy.

Brzmienie, ktdrego uzywamy nawigzuje do igede i palm wine.

Igede jest tradycyjng muzyka ludu Igbo przeznaczona dla lokalnej spolecznosci, jest muzyka
starszych mezczyzn. Igbo wierza, Ze ,,obcy* nie powinni tanczy¢ i grac tej muzyki. Naszym
jednak celem jest propagowanie jej i zaproszenie do uczestnictwa wszystkich — miodych,
starych, dzieci, skadkolwiek pochodzq i jakimkolwiek jezykiem méwia,

Palm wine music jest w kolei muzyka mlodych, pochodzaca od zbieraczy wina palmowego,
z wezesnych lat 20-tych XX w. W tamtych czasach w naszych stronach nie znano pienigdzy,
a ludzie zyli daleko od siebie i trudno im bylto sig¢ spotkaé. Zbieracze wina palmowego grali
wieczorami, kiedy skonczyli swoja pracg. Grali po to, aby zebra¢ ludzi w jednym miejscu, na
ama — centralnym placu wsi. Muzyka ta rozeszia si¢ po calej Afryce i jest niezwykle
popularna, az do dzi§. My sami uczestniczyliSmy w takim muzykowaniu, a wyjezdzajac
zabrali$my t¢ muzyke ze sobg wraz z jej ideq spotkania.

Tak wigc wyrastamy z tradycji i staramy sig ja rozwijac, pcha¢ do przodu — w nowe miejsca,
Swiaty i konteksty.

Integralng czgscig koncertéw i muzykowania sg tradycyjne stroje i inne elementy, takie jak
maski, ozdoby, bizuteria. To nam pozwala poczu¢ si¢ jak w domu, a publicznosci lepiej
poczué atmosferg muzyki.

Babel Caucase

Film dokumentalny o podrézy do Czeczenii
rezyseria Myléne Sauloy

mieszkam tuz obok raju
we wspanialym palacu
z okien ktdrego widok
rozciqga sig na wojng
Lo'jo

w~Babel Caucase to historia pewnego marzenia i pragnienia dzialania," Jej poczatek ma
miejsce w Paryzu, w Theatre du Soleil, w ktérym w 2002 roku wystgpowat zespot miodych
czeczenskich tancerzy z Groznego: Daimokh. Poruszeni sita 1 pigknem ich tahcéw,
gospodarze postanowili zalozy¢ stowarzyszenie ,Marcho Doryila®, majace reagowa¢ na
sytuacj¢ w Czeczenii poprzez dzialania na polu kultury. Zjego inicjalywy jeszcze
wielokrotnie Daimokh wystgpowal w wielu czgdciach Francji. To do$wiadczenie artystyczne,
ale tez przede wszystkim ludzkie, zaowocowalo ideg odwiedzenia czeczenskich tancerzy,
przyjaciél u nich, w Groznym. W ten sposob, wiosng 2007 roku osiem cigzaréwek
wyposazonych w sceng, karuzelg, kuchnig, salg kinowg itp. wyruszylo w strong¢ Groznego.
Przystankami w tej dalekiej podrézy (12000 km) byly spotkania artystyczne w réZznych
krajach Kaukazu.

Okolo 50 oséb wziglo udzial w tym przedsigwzigciu. Byli migdzy nimi kucharze, muzycy,
tancerze, filmowcy, zwigzkowcy, rolnicy. ,,Ostatnim etapem ich wedréwki byla Polska, gdzie
odkryli jak Europa upycha w obozach dla uchodZcéw Czeczendw, ktérych Rosja skazuje na
wygnanie,"

Babel Caucase

Wielu osobom Babel kojarzy si¢ z wieza, ktorej budowniczych, pragnacych nieskromnie
wznies¢ sig ku niebu, jaki$§ bog skazal na méwienie wieloma jezykami, aby nie mogli sig
wigcej zrozumiec.

Uwazamy ze, ,dzigki Bogu", swiat jest bogaty tysigcami jezykow a Babel staje sig symbolem
nie tyle kary, ile przeciwnie, pragnienia zblizenia nieba do ziemi, metafora bogactwa $wiata
dopdki skiada sig on z réznorodnosci. ..

Babel Caucase wystgpuje przeciwko wladcom, ktérzy dzi§ jeszcze prébuja zredukowaé $wiat
i jego spolecznoéci do jednolito$ci, do monotonii, banalnosci i sprawié, aby ludzie sig
nienawidzili, gardzili soba, ignorowali sig, zabijali siebie nawzajem pod pretekstem, ze
madwig innymi jezykami i Zze Zyjq w innych kulturach.

Babel Caucase jest pragnieniem spotkania w szacunku i w przyjemnosci doswiadczania
réznorodnodei, kiedy inny jezyk staje si¢ muzyka, kiedy inny wzbudza ciekawosé, kiedy inna
kultura staje si¢ dla nas bogactwem.

Babel Caucase jest checig odkrycia wspdlnej historii i korzenii, na ktére skladajg si¢
mitologia, bagnie, tajemnice, wspélne marzenia.

Babel Caucase jest pragnieniem nieskromnosci: zdobycia nieba i gwiazd, ziemi i jej bogactw,
przyjemnosci w do$wiadczaniu rozmaitoscei i réznic. ..

Babel Caucase chciatby poméc w stworzeniu mostéw pomigdzy tutaj i tam, i réwniez
migdzy tam i tam.




Karawana, ktdra by polaczyla to, co wszyscy cheq rozdzieli¢ : Paryz z Groznym, Francje
z Kaukazem, i Kaukaz — dzisiaj rozerwany przez konflikty, niezrozumienie, brak szacunku i
nienawis¢ — z Kaukazem. ..

Przez prosty gest ... gest solidarnosci... Spotkanie artystéw w szerokim znaczeniu slowa,
spotkanie réznych sztuk, $wigt, ale takze spotkanie ludzi pracy, spotkanie pomigdzy nasza
wspélng przeszlodcig i naszq przyszloscia,.

Myléne Sauloy — studiowala architekturg i nauki spoleczne. Pracowala jako dziennikarka
telewizyjna dla Arte, Canal+ i TF1 oraz jako korespondent dla wielu dziennikéw. Jej filmy
dokumentalne dotycza gléwnie wspdlezesnych konflikiéw. Od lat jest zaangazowana w
dzialania na rzecz Czeczenii, dokad wielokrotnie jeZdzila zbiera¢ materialy do swoich
filméw: Grozny: le 51, La guerre selon soldat Volodia, Danse avec les ruines, Tchéchénie, la
ballade du loup et de l'Amazone.

Nalezy do grona zalozycieli Stowarzyszenia ,Marcho Doryila" i byla jednym z gléwnych
organizatoréw/organizatorek wyprawy Babel Caucase.

Warsztaty

Maleficium

Parada, Svabodny - The Free Theatre from Brest
rezyseria Aksana Haiko

Karnawat rozprzestrzenia si¢ po wszystkich ulicach miasta. To miasto to nie Wenecja, ani
Rio, ani Rzym... Pracujac nad ,Maleficium” inspirowaliSmy si¢ typowymi motywami i
postaciami z najslynniejszych na $wiecie karmawaléw, z kiérych wigkszodé odbywa sig
podczas ostatniego tygodnia przed Wielkim Postem. To znaczy, Ze wszystkie nieczyste istoty
zartujq sobie, urzadzajac bezbozne swigto.

Z poczatku cata ulica wypelnia si¢ demonami. Graja na bebnach, pluja ogniem, machajg
flagami, tancza... Ta noc nalezy do nich! Ale... co tu robi ta para zakochanych? Nie
dostrzegaja $wiata wokoél siebie, sq calkowicie pochlonigci swoja mitoéeig i wirowaniem w
taficu. Jednak nadciagaja klopoty, bo wszystko co robig demony to czynienie szkody i zla -
Maleficium.

Widzowie przemieszczajg si¢ po ulicach, zamieszani w tajemnicg, mdéwiaca o szataiskich
pokusach: pieniadzach i wladzy, ktérych czlowiek nie jest w stanie pokona¢. Méwi takze o
wolnej woli czlowieka. To réwniez opowies¢ o wielkiej, pelnej oddania milo$ci, ktéra moze
pokona¢ kazdego szalana.

Demony nie zmusza ludzi do grzeszenia, one ich tylko kusza.

Prawo do zwodzenia ludzi musial wzia¢ od diabla sam czlowiek, kiéry z wiasnego wyboru
poddal si¢ zwodniczej, szatanskiej mocy. To musialo pozbawi¢ szatana wiadzy nad
czlowiekiem.”

Ireneusz ,,Pigc ksiag przeciwko herezji*

Integracyjny warsztat glosu — Mieczystaw Litwinski

Warsztat dwudniowy. Dzien pierwszy: praktyka i refleksja.

Dzien drugi: Praktyka, utrwalenie umiejgtnodci, wskazdwki.

Symbioza: otwarcie ku dzianiu si¢ wioski.

Osmoza: z innymi modusami dziatan, warsztatow wspélnych jam session.

Przestrzen i ruch — niewerbalne gry i zabawy — oddech, gloska — proste elementy rozwijane
improwizacyjnie — dynamika: Miedzy indywidualng ekspresjg a tym, co wspdlne, zespolowe
— drogi do werbalnosci: Sylaba, stowo, prosty tekst — narodziny wspélnego Spiewu.

Warsztat integracyjny i integrujacy — ogdlny — otwierajacy glos — inspirowany praca z
niepelnosprawnymi — przeznaczony dla wszystkich skierowany ku kazdemu z osobna —
rozwijajacy rozne aspekty techniki i praktyki wokalnej — wskazujacy sposoby dalszej, wlasnej
pracy nad glosem.

W zajgciach biorg udzial uczestnicy projektu Milosza Pawlika pt. Muzyka przez dialog. O
projekcie: Pomysi zajg¢ muzycznych opartych na dialogu zrodzit si¢ z dwéch powoddéw:
dlatego, 7e jezyk muzyki stanowi dla oséb niepelnosprawnych intelektualnie wspanialg forme
wypowiedzi i dlatego, Ze dialog jest narzedziem tworzenia muzyki. Dialog jest metodg pracy
w wyniku ktérej na zajeciach dochodzi do generowania twérczych sytuacji. Muzyczny efekt
w postaci konkretnych brzmien czy utworéw jest sumg wrazliwosci, pasji, upodoban
uczestnikow zajg¢. Dialog jest formulg pracy, ktéry pozwala na odkrycie niezwyklego
sposobu tworzenia oraz wrazliwodci oséb niepetnosprawnych intelektualnie. Pozwala na
odkrywanie muzycznych sensow i znaczen przez konfrontacj¢ swojego sposobu przezywania
i percepcji wrazliwosci drugiej osoby.

Glos i jego tajemnice. Sciezki do improwizacji — Zofia Bartoszewicz

Warsztat (wspol) pracy z glosem i z tym, co przyciaga uwage. Pragng podzieli¢ sig tym,
czego nauczylam si¢ do tej pory na tych Sciezkach, np.: Ze improwizacja uczy obecnojci,
uczy zaufania, rozwija intuicjg, uczy zauwazac i doceniac to, co z pozoru male.

piesn jest jak podroz
jednoczesnie §piewam i §piewa sig samo

do uczestnikéw: doswiadczenie wokalne nie gra roli




Pracowala w Teatrze Wegajty w latach 1992-97. Od kilku lat zajmuje ja improwizacja. Mowi
o sobie: "namigtnie improwizuje w $piewie, w kuchni i na parkiecie”

Warsztat taficow afrykanskich — Aka-Chukwu

W czasie warsztalu nauczymy si¢ tanca towarzyszgcego muzyce igede i palm wine. Bedzie 1o
nauka krok6w i specyficznego ruchu. Nauka wspélpracy ciala z instrumentami. Poruszenie tych
partii ciala, o kiérych posiadaniu Europejczycy zapomnieli na co dzien. Oprécz podstawowych
elementéw nauczymy sig: egwu-ukwu (tanca talii), egwu-azu (tanca plecow), a takze egwu-aka
(taiica rak) oraz egwu-ikpere (lanca kolan). Ten taniec to wigcej niz profesjonalny masaz.

Warsztat §piewu archaicznego i litewskich piesni sutartines — Paulina Zielinska

Spiew archaiczny jest pierwotng metoda wydobywania potgznego, przeponowego glosu, ktdry
drzemie w kazdym czlowieku, Odkrycie go w sobie, poznanie jego mocy, daje niesamowilg
rado$¢ i moze staé si¢ najwazZniejsza forma naszej ekspresji. Na warsziatach proponujg
wprowadzenie w rytual pewnych ¢wiczen i ruchéw, kiére odpowiednio stymulujgc cialo i — co
najwazniejsze — przepong, doprowadza nas po jakims czasie do pigknego, mocnego glosu. Aby w
pelni go wykorzysta¢ nauczymy si¢ tradycyjnych piesni litewskich nazywanych sutartines,
opartych na najstarszych zasadach wielogltosowej muzyki wokalnej.

Cwiczenia teatralne, taniec i improwizacja — Erdmute i Waclaw Sobaszek

Jak rozpoczaé dzien, jak obudzi¢ ruch zwykly, ale uwazny i Zywy, ki6ry staje si¢ laficem?
Bedziemy szukaé na pograniczu rozgrzewki-rozruchu i tafica. Szukajac samego Zywiolu tafica a
nie formy. Z kolei taniec jako przej$cie jaki$ barier wyobraZni i otwarcie si¢ na improwizacje.
Przechodzenie przez te trzy stopnie ¢wiczen moze przygotowaé nas do ,wymiany warsziatowe;j",
ktéra planowana jest w dniu zakoficzenia festiwalu jako spotkanie si¢ Sciezek warsztatéw.



